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CRITERIOS TIPOLOGICOS PARA UNA SEMIOTICA
DE LA CULTURA GRIEGA

Eratostenes G. Kapsomenos

Comenzaremos con una teoria de aceptacion general: la cultura no es un lado
marginal y secundario de nuestras vidas. Es el campo de una actuacion estructural
y semantica que limita el ambito y la relacion del hombre con el mundo y de la
persona con la sociedad, es decir, las relaciones personales y regladas las normas
y los valores que rigen la vida personal y colectiva. De acuerdo con los tedricos de
la escuela de Moscu-Tartu, la cultura crea y organiza a una esfera social en torno
al ser humano, que es tan necesaria para la existencia de la vida en comun, cuanto
indispensable resulta la biosfera para la existencia de vida organica'. La cultura
es, por tanto, el elemento cohesionante mediante el que una comunidad humana
se ordena como fundamento junto con determinados signos culturales y con una
continua autoconciencia. Veamos de manera mas especifica:

a. La cultura no es nunca un conjunto universal, sino un subconjunto, ordena-
do de una manera particular, que se conecta con los limites de la existencia material
y de la organizacion social del conjunto. Describe un area cerrada, rodeada por de-
terminadas signos distintivos tanto frente a un conjunto mas extenso cuanto frente a
la no-cultura, que se rige de aquello que no participa en un tipo de vida o conducta.

La definicion misma coloca en primer lugar bajo sospecha la idea de la existencia
de una civilizacion universal, que se corresponda a una comunidad homogénea y que
hable la misma lengua, sino a muchos pueblos y multitud de comunidades, con prin-
cipios de existencia material, distintas lenguas y tradiciones diversas. Y esto sucede de
manera mas explicita desde otros dos determinantes fundamentales de la cultura.

b. La cultura hace su aparicion como sistema de signos. De aqui emana su
caracter estructural y semantico. Las normas semidticas particulares de una cultu-
ra determinada constituyen sus caracteres tipologicos.

c. Los fendmenos culturales se definen como sistemas de modelos secunda-
rios, que los sitian como derivados del lenguaje natural. Ninguna cultura puede
existir si no posee en su parte central la estructura del lenguaje natural. Y ninguna
lengua puede existir si no se encuentra profundamente incrustada en un ambiente

' Vid. J. LotMaN-B. OuspeNski, “Para un mecanismo semidtico de la cultura”. (Traduccion Aris
Berlis, 2Zreipo (2° época) 1 (1998), 105 - Lotman-Ouspenskl, 1984; también U. Eco, “Social life as
a Sign-System” en: D. Robey (ed.), Structuralism, Oxford, Clarendon Press, 1973 y U. Eco, 1976.
A.J.Greimas, Sémiothique et sciencies sociales, Paris, Seuil, 1976, (cap. “La dimention sémiotique de
la societé” - (A.J. Greimas 1976, 49-50).
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cultural®. Lengua y cultura constituyen una necesaria interrelacion.

De acuerdo con lo mencionado mas arriba, resulta dificil entender la cultura
como un coherente sistema uniforme, que -segun la transgresion de la norma his-
torica- corresponde a una comunidad multilingiie y multiétnica, es decir, mayor
numero de lenguas naturales y como consecuencia diversos medios sociales y cul-
turales. No existe, por tanto, una civilizacion uniforme y homogénea o de todos
modos, un modelo cultural comtn de aceptacion mundial, que legitime cualquier
intento de “civilizacion” o de “modernizacion”. Y donde se presenta esto, no pue-
de ser nada mas que el pretexto ideoldgico para la expansion de una cultura a
costa de las demas. La tinica civilizacion incontestable es el derecho de todas las
culturas, nacionales y locales, que coexistan con los modelos dominantes, aunque
deriven de las mismas. Y la razon mas importante que justifica el desarrollo de los
estudios culturales es la necesidad de que se salven las lenguas y las civilizaciones
que nos legaron los siglos.

Cuando hablamos, pues, de una cultura neohelénica entendemos una cultura
que posee como referencia lingiiistica a la lengua griega. Como dice el poeta: “he-
mos visto que muchas sentencias se han derribado, pero nunca la interpretacion
solemne: Donde la lengua, la patria™. La cultura se encuentra naturalmente en
todos los sistemas de comunicacion que ha desarrollado una comunidad determi-
nada (organizacion comun, relaciones economicas, sistemas de parentesco, estilo
de vida acostumbrado, rituales, etc). Pero su expresion mas completa la hallare-
mos en los métodos lingiiisticos de comunicacion, es decir, en los textos hablados
y escritos. Dicha sefial tiene un valor metodoldgico porque se enlaza con un pro-
blema teodrico fundamental, que es la problematica de las fuentes. Para estudiar de
manera sistematica un fendémeno como la cultura, que se halla difuso en todas las
manifestaciones de la actividad material e intelectual de una sociedad, conviene
investigar un campo reconocido y al mismo tiempo valido y definido. Volveremos
sobre estos planteamientos.

Existe también otro problema, que tiene que ver tanto con la teoria como con el
método de acercamiento. ;Puede basarse la investigacion de la cultura en una me-
todologia homogénea? ;Las diferencias que subsisten entre los sistemas culturales
de orientacion diversa son tales que impongan diferenciaciones fundamentales en
el campo metodologico y en el analisis practico?

De acuerdo con Jouri Lotman, existen dos maneras basicas de abordar el carac-
ter y el contenido de una cultura: a) desde la optica de sus instituciones, es decir,
desde un angulo interno, con el criterio principal de la autoconciencia de la cultu-

2 Lotman-Ouspenski, 1984, 105-106.
30. Elitis, El jardin con las ilusiones, Atenas, Ypsilon, 1995, 63



61

ra: como la misma se comprende a si misma; b) desde un punto de vista externo,
la de un observador ajeno que examina la cultura con teorias externas y criterios
tipologicos®.

El problema es mas complejo de lo que parece gracias a la peculiaridad del
ambito. La cultura, en cada época, produce su propio modelo particular y caracte-
ristico de qué es cultura (y de qué no es). Fenomenos y elementos culturales que
no pertenecen a una cultura determinada es posible que no puedan ser perceptibles
como manifestaciones culturales y se incrusten en el ambito de la no-cultura®. Y
esto es naturalmente valido también para el investigador extranjero, quien, en la
medida en que es portador de una cultura de orientacion diversa de aquella que se
propone estudiar, es tedricamente probable que no se encuentre en la posicion de
reconocer determinados — elementos constituyentes del sistema objeto del estudio.

El investigador externo asume la cultura como si fuera un definido sistema de
ordenes y prohibiciones. Los propios portadores de la cultura la entienden como
un sistema de méritos que existe por si mismo con sus peculiares caracteristicas.
La cultura, como hemos visto, no se presenta nunca como un conjunto homogé-
neo que lo comprende todo. Al contrario, se entiende siempre como subconjunto
organizado de modo que se defina de manera separada en relacion a otros subcon-
juntos®. Esta necesidad de autorenovacion de la cultura conduce a sus instituciones
a describirla como una totalidad coherente de estructuras y valores, que la limitan
frente a cualquier hecho ajeno, es decir, que desarrolle un modelo reglado, el cual
finalmente afecta al proceso de autoorganizacion del sistema y de esta manera se
incorpora e incluso se convierte en parte misma de la cultura’.

Un ejemplo tipicamente nuestro: las discusiones interminables y que reapare-
cen periddicamente acerca del helenismo, la “nacionalidad”, la evtomoidtnta o
la identidad cultural griega han sido parte de nuestra historia cultural y, evidente-
mente, elemento caracteristico de la cultura neogriega. Desde la “nationalita” de
Solomés hasta la “linea griega” de P. Yannopulos y como la “grecidad” de Seferis
y Ritsos o la “verdad helena” de Elitis, para detenernos solo en determinados hitos,
comprobamos el deseo inamovible del helenismo para preservar su fisiognomia
cultural en aquello mas peculiar y caracteristico que atesora: “la particular diferen-
cia” en relacion con los modelos europeos occidentales.

4 Jourt LorMAN-BoRrIs OuspeNskI, Sémiotique de la cultura ruse, trad. par. FR. LHOEST, Paris 1990. L’Age
d’Homme, 1990, 21-22 (Lotman-Ouspenski 1990).

> LoTMAN-OUSPENSKI 1998, 104.
0 LOTMAN-OUSPENSKI 1998, 104, 106.
7 LoTMAN-OUSPENSKI 1998, 104, 21-22.
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De esta manera, la cultura de una determinada comunidad o grupo etnoracial se
define a partir de la conciencia y memoria comun de sus portadores y, por tanto,
puede ser estudiada aislada de su punto de vista interno, es decir, de su autocon-
ciencia.

-¢Donde puede el investigador hallar y estudiar las manifestaciones veridicas
de la citada autoconciencia?

Segtin nuestra opinion, una de las fuentes mas creibles es la literatura. Y son mu-
chas las razones. Primero, la literatura pertenece, con todas sus particularidades que la
caracterizan, a los sistemas lingiiisticos comunicativos: se trata de una lengua dentro de
una lengua, que, aunque “suene de manera diferente del sistema lingiiistico”, incorpora
ademas toda la amplitud de las posibilidades semidticas y semanticas de la lengua. Es,
por tanto, junto a la lengua, uno de los sistemas mas completos de comunicacion.

En segundo lugar, la literatura, en la medida que se entrelaza con la lengua, repre-
senta un campo homologo al de la cultura. Porque ambas son modelos de sistemas se-
cundarios, basados en el lenguaje natural. Son ademas sistemas de sefiales, que quiere
decir, ambitos de actividad semiotica, de produccion y creacion de codigos y sistemas
de valores®. Ello significa que en el plano metodologico no son incompatibles. Estruc-
turas, codigos y a&loroyieg de una pueden rastrearse y reconocerse en la otra.

Finalmente, son subconjuntos de una superestructura, que se enlazan entre
ellos con una particular relacion de dependencia (la cultura es una categoria mas
génerica que la literatura), tomada como intermediada por factores variados. Uno
de ellos es el escritor. Por medio del escritor la literatura incorpora a sus mecanis-
mos semanticos también otros codigos fuera de la literatura de su medio social y
cultural (mitoldgicos, filosoficos, sociales, ideoldgicos, etc.), los cuales son porta-
dores de la cultura de la respectiva sociedad’.

La relacion literatura-cultura presenta una analogia y significativa cobertura con
la relacion literatura-ideologia'®. Para utilizar las semanticas respectivas de Lucien
Goldmann'!, el escritor, cuando produce, funciona no como un individuo sino como
un sujeto colectivo, trasladando al mundo fantastico de su obra la conciencia de su
clase. El escritor, con su crecida observacion y sensibilidad, portador “de la concien-
cia social duvayper” constuye sus difusas estructuras de ideas, valores, intenciones,

8 Lorman-Ouspenski, 1984, 104-105.
? Kapsomenos 1992, 49-59 (particularmente pag. 53); 1986, 83-119. Greimas 1976, 49-50.

10 Esta relacién la estudiamos de manera detallada en nuestros trabajos: Kapsomenos 1986, 281-301;
Kapsomenos 1992, 494-506; 1993, 85-91; 1996, 453- 482 (vid. bibliografia).

" Goldmann 1948: “Matérilisme dialectique et Histoire de la philosophie” Revue Philosophique de France
et de I’Etranger. n°46. Goldmann 1952: Sciences humeines et Philosophie, Paris. P.U.F. Goldmann 1959:
Le dieu caché. Paris. Gallimard (1959, 23-31), npBA. Goldmann (1970, 1971) y Hamon, 1984.
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que caracterizan su clase social, en una composicion coherente con gran claridad
y exactitud sematica. Este sistema representa una cosmogonia, que, trasladada a la
literatura, resulta el elemento estructural basico que asegura la unidad de la obra y fija
con exactitud su orden semantico, codigos y escalas de valores. Estas constataciones
de Goldmann muestran el campo de la literatura como uno de los mas caracteristicos
y autorizados para el estudio de la cultura. Y ello, en su orden, proporciona una solu-
cion satisfactoria al problema de la metodologia, que reclama un ambito determinado
y controlado de investigacion que admita un andlisis sistematico.

Una primera conclusion que nos permiten estas interrelaciones es que el texto literario
representa una de las expresiones mas completas del modelo cultural correspondiente y
proporciona de este modo la posibilidad al lector de reconocerse a si mismo sin dificultad
en este modelo y a conquistar su autoconciencia cultural, llegando, con la intermediacion
de la obra literaria, al fin de una duvdyiel motio(p)Tikng cuveidnong, para que también
nosotros modelemos un concepto semantico correlativo al de Goldmann.

Con esta idea, la literatura constituye un ambito preferente del ejercicio de
autoconciencia de la cultura y, consecuentemente, un ambito preferente de rastreo
de codigos y modelos culturales. Para que oigamos la misma voz de la citada au-
toconciencia: “lo que la flor a la planta, lo que la esencia a la flor, también esto es
el poeta hacia la nacion”'?,

Dentro de la misma problematica nos enfrentamos también con el particular
problema del método. Comenzamos por el principio teorico de que la cultura es un
sistema organizado. Y como tal, es al mismo tiempo también un sistema de signos
y de semantica; es por tanto también un sistema de comunicacion. Por otro lado,
la ciencia que se ocupa de los sistemas estructurales, semanticos y comunicativos
es la semidtica. La semidtica, pues, es la disciplina preeminente de los fenémenos
culturales. Mucho antes de la década de los 80, cuando comienzan a formarse los
estudios culturales como un conocido campo autonomo, los fenomenos culturales
han sido objeto de sistematico analisis por los estructuralistas de la década de los
60. Los estudios culturales se fundamentan, en esencia, a partir de los trabajos de
Claude Lévi-Strauss acerca de los llamados pueblos “primitivos” de América'?; de
los presupuestos ideologicos de Roland Barthes acerca de los sistemas de moda,
de la publicidad, de la cocina, de los modos de conducta, etc.®, de la Semantica
Estructural de A.J. Greimas y de su ampliacion hacia las ciencias sociales'. Los

12 Odiseas Elitis, 1995,67.

13 Lévi Strauss (1949, 1955, 1962, 19622, 1964, 1973).
14 Barthes, (1957, 1964, 1967).

15 Greimas (1966, 1970, 1976).
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términos de esta problematica nos conducen a la época madura del formalismo
ruso y a la orientacion cultural de la estética de Mukarovsky (Escuela de Praga),
mientras que su conclusion la reconocemos en las teorias de los sistemas cultura-
les de Jouri Lotman'®,

Por tanto, en este ambito se entiende que investiguemos las herramientas ana-
liticas para el estudio de la cultura y la codificacidon de sus conocimientos diacri-
ticos.

Entre los criterios que ha desarrollado la semidtica (pero también la concepcion
semiotica de la cultura) diferenciamos determinadas correlaciones binarias, que se
han demostrado de excepcional funcionalidad para el estudio de los fenomenos
culturales en general. El modo en que llegan a ser perceptibles, en una determina-
da sociedad, las relaciones entre los polos de estas antitesis (quién tiene prioridad
frente al otro, quién aporta los signos positivos o negativos, cuan fuerte es su
mutuo antagonismo, como guardan correlacion con otras correlaciones duales) es
revelador para las caracteristicas tipologicas de una cultura y puede desarrollarse
para una formulacion semio6tica del valor del sistema.

1.1. El primer criterio que sugerimos es la interrelacion natural contra cultura.
En el campo de las ciencias humanas existe ya un rica experiencia investigadora,
que se ha establecido como herramienta metodolégica de primordial importancia
para el estudio de los fenémenos culturales.

Desde la época en que Lévi-Strauss aplicd de manera productiva la relacion
naturaleza-cultura al estudio de los llamados pueblos primitivos de América'’, este
criterio fue utilizado en diversos campos conocidos, que probaron su valor metodo-
l6gico'®. Nuestra personal experiencia investigadora y también la general nos per-
miti6 sugerir, en un pasado congreso, como criterio clasificador el modo que esta
relacion para distinguir las culturas nacionales o regionales en familias culturales
mas extensas y emprender una tipologia general de los sistemas culturales'.

16 Todorov (ed.), 1965,0138-140; Mukarowsky (1931, 1974); Wellek, 1981, 249-260; Lotman (1973,
1982); Lotman-Ouspenski (ed.) 1976; Lotman-Ouspenski (1984. 1990).

17 Lévi-Strauss (1949, 1955, 1962, 1962%, 1964).

18 E1 congreso mundial de la Sociedad Internacional Semidtica, que tuvo lugar, mientras tanto, en
Meéxico (Guadalajara 13-18 Junio de 1997) con el unico tema de las interrelaciones de la pareja
naturaleza-cultura (“Semiotics Bridging Nature and Culture. La Semiotique: Carrefour de la nature et
de la culture”), demostr6 del modo mas didfano nuestras elecciones previas. En las actas del congreso
el lector encontrara la completa bibliografia relativa. El tema que desarrollamos alli fue: “La relation
entre nature et culture comme critére typologique des systémes culturels”.

19 “La antitesis naturaleza-cultura en la cancién popular griega” (I Congreso Internacional de la
Sociedad Semiotica Griega: Semidtica y Sociedad. Tesalonica 22-23 de Junio de 1979). Kapsomenos,
1980, 227-232 (1995, 213-219). Desde entonces tuvimos la oportunidad de aplicar en nuestros estudios
el funcionamiento de este criterio.
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En nuestros trabajos de investigacion, que se centran principalmente en el am-
bito de la literatura neohelénica y, en segundo término, de la cultura popular, la
relacion naturaleza-cultura se presenta siempre como el parametro fundamental
dentro del sistema significativo de los textos. Su naturaleza sematica cubre mul-
tiples relaciones homologas (individuo-naturaleza, sociedad-cultura, ser huma-
no-divinidad, etc.), que nos conducen a una isotopia cosmologica, dentro de la que
se manifiesta la orientacion ideoldgica de la cultura.

En la literatura neohelénica la pareja naturaleza-cultura se significa de una ma-
nera determinada, que es comun en la cancion demotica y en todos los grandes
poetas (Solomos, Palamas, Sikelianos, Seferis, Elitis, Ritsos y otros, como la pri-
mera y segunda generaciones de la posguerra). A diferencia del modelo ideologico
de la cultura urbana occidental, que se define a partir del significado positivo de la
cultura y del significado negativo de la naturaleza - nos referimos siempre al orden
caracteristico del sistema y no al de las manifestaciones discutibles de las ideo-
logias alternativas-, a diferencia también del tradicional modelo oriental, donde
la naturaleza se presenta con una prioridad absoluta frente a la cultura, el modelo
ideologico que reaparece en el conjunto de la poesia neohelénica se caracteriza por
una relacion de igualdad de fuerza o identidad entre las dos partes. En la profunda
estructura que oculta a partir del analisis de los textos, naturaleza y cultura no
llegan a ser casi nunca perceptibles como ideas contrarias; y donde ello sucede, el
primer término cubre ¢l polo negativo de una colision (Prueba-Aokiuacio), me-
diante la cual los contenidos negativos (invertidos) se convierten en positivos: se
alza la antitesis y se restaura el equilibrio. En todas las circunstancias, lo que se
significa como positivo es la relacion de igualdad de fuerzas, equilibrio, armonia
dentro de las que se afirman ambas partes. Esta semantica se expresa en todos los
planos, del mito, de la creacion de la imagen, de la accion narrativa, pero también
en la propia constitucion del héroe, que encarna la sintesis de los dos polos®. Se
expresa también como equivalencia de valores naturales y éticos, que son elegi-
dos por determinados poetas, en sus obras de ensayo en una “teoria de las analo-
gias™: cualquier cosa que exista en la naturaleza tiene su analogo en el espiritu,
en la cultura humana?'. Asi, elementos de la naturaleza, como la luz y el natural
desamparo (la ligosini de Elitis) adquieren dentro de la poesia griega tradicional
(Desde Solomds, Palamas, Sikeliands hasta Seferis, y la generacion del 30) una
fuerza antropoplastica, basada en valores naturales, la transparencia, la austeridad,
lo esencial, convertibles en valores culturales (Elitis, 1992, 31). Desde todos los
interpretaciones de esta relacion resulta una isotopia dominante, que constituye un

20 vid. de modo mas detallado Kapsomenos (1992, 1995, 1996).
21 Seferis “Una escenografia para el Tordo Aoxiuég”, 11, 1974, 55. Elitis, 1979, 190-191; 197.
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signo distintivo tipologico fundamental de la cultura neohelénica: “la naturaleza
es la fuente de todos los valores”.

Ello supone un relacion de armonia entre el hombre y la naturaleza, puesto que
presupone una viabilidad simétrica del hombre hacia la naturaleza y sus demandas.
Y excluye cualquier relacion opositora, conquistadora o explotadora, divergiendo
de modo caracteristico desde el modelo tecnocratico ¢ industrial occidental, que
dispone exactamente de estas sefales distintivas.

La relacion armoénica de hombre-naturaleza se expresa en una viabilidad pre-
dominante de autosuficiencia, felicidad y plenitud, que representa la caracteristica
condicion existencial del ser en la poesia neohelénica. Dicha condicion se define
con el neologismo “eftichismos”, que adopta y repite Elitis*?, confirmando la uni-
versalidad de la experiencia.

La citada experiencia enlaza con la idea comun en la obra de la mayoria de los
poetas de la naturaleza como un paraiso terrenal, que es el territorio de consuma-
cion del ser:

“que viva solamente el ser humano
que es la tierra paradisiaca

v la vida misma
(Kalvos, Odas, XII, 2)*

’»

Con estos términos, la naturaleza constituye un desafio duradero en la alegria
de la vida?*, insufla la fe en la objetividad del mundo y en el valor de la vida como
el bien mas preciado® y alimenta una experiencia de inmortalidad mundana mien-
tras falta totalmente una “teoria de la muerte”, que haga en cierto plano a la muerte
comprensible y aceptable?.

2 Solomos, Obra autografa (AE 1964, 504, 7,9; 506, 1-4; 508, 20-22. Elitis, El jardin con las ilusiones,
1995, 13.

23 El término “paraiso terrenal” lo utiliza también Solomos (AE 387 B18), mientras que en la mitologia
del Egeo, el paraiso es la segunda dimension del mundo visible (Elitis, 1979, 199, 200).

24 «entonces también afirman las hojas dentro del corazén

felicidad la vida y negrura la muerte” (Solomoés, O Aapunpodc, AE 1, A 8-9)

“con mil manantiales se lanza con mil lenguas:

quien muera hoy mil veces muere” (Solomos, Los libres sitiados, AE 427, 17-28)
“cualquier atisbo de felicidad cualquier mano suya Salud!”

(Elitis, Orientaciones)

25 “No lo esperaba que la vida fuera un gran bien y lo primero”
(Solomos, AE 502 B 13)

26 La muerte sélo se puede entender como negacion de la vida. En las canciones demdticas de Jaros
esta experiencia se expresa como la negacion del héroe a aceptar el destino mortal de la muerte (vid.
Kapsomenos 1996, 161-182; 234-247)
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1.2. Un criterio relacionado es la conexion de la belleza con el bien. Las sucesivas po-
sibilidades semanticas de los dos términos y de su relacion proponionan un campo para
las diferenciaciones que guardan correlacion con la orientacion general de la cultura.

En la tradicion idealista, por ejemplo, el bien, como propiedad del alma, se
relaciona con la existencia espiritual del ser humano y conduce a una fuente me-
tafisica, es decir, a dios. De manera contraria, la belleza, en la medida que se
entiende como propiedad del cuerpo y de las cosas perceptibles, es decir, como
valor, se clasifica en una categoria inferior, que -en su caso- puede contemplarse
como “engaflosa” y peligrosa, es decir, que nos conduzca al mal. En este caso, los
términos se entienden como miembros de una antitesis, por cuanto se clasifican en
categorias existenciales contrarias: materialismo frente a espiritualismo, inferior
frente a superior, (el mal) frente al bien, naturaleza frente a la divinidad.

El idealismo filosofico representa otra interpretacion de la semantica, donde lo
hermoso en la naturaleza se entiende como una forma parcial de la idea Absoluta,
es decir, ello también conduce a la fuente metafisica y consecuentemente queda
ubicada en la misma categoria existencial con el bien. Esto no excluye, sin embar-
g0, su relacion antitética, puesto que la percepcion del tragido (“elevado-vyiion™)
en Schiller resulta de la colision de la belleza (que tiende a capturarnos dentro de
los términos de lo perceptible) contra el bien (que nos recuerda nuestra naturaleza
espiritual, es decir, la demanda de imposicion de lo espiritual en lo material).

En comparacion con los criterios anteriores, la percepcion de la relacion belle-
za-bien que corroboramos en la literatura neohelénica se presenta de modo variado.
Primeramente, tanto lo bello como el bien nos conducen a la categoria naturaleza y
resultan propiedades del mundo material. Mas tarde, se entrelazan en una necesaria
interconexion. No se entiende el bien separado de la cualidad de lo bello ni lo bello sin
la cualidad del bien. Bien y bello constituyen una identidad, el uno envuelve al otro.

Dos versiones caracteristicas de esta identidad son el verso de Solomos “el
mundo hermosa dicha y bondad”?” y el mundo poético de Elitis, que queda deter-
minado por la identificacion de lo ético y estético, o de otro modo, por las 6rdenes
del cuerpo desnudo y de la justicia, del vigor y de la sacralidad, de lo virginal y de
la voluptuosidad®. Dentro de este campo se hacen comprensibles las proclamas
de Elitis de la equivalencia de valores éticos y naturales, de la santidad de los sen-
tidos, de la dimension espiritual del mundo material que se completa, como vere-
mos, dentro del modo en que se hace perceptible la relacion naturaleza-divinidad.

2.1. El criterio tipologico apropiado, para que exploremos esta relacion es la
pareja: misticismo contra racionalismo. El misticismo centra su prioridad en la

27 Solomés (AE 507, 17, 508; A3, 461,27-28).
28 Elytis, Cartas Abiertas, 1987, 37-38; En blanco, 1992, 20, 81,345.
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experiencia mistica, en la intuicion, como herramienta de conocimiento del mundo
y se enlaza con las culturas teocraticas de estilo oriental. El racionalismo, por el
contrario, otorga mayor énfasis al “discurso racional” como herramienta de com-
prension, como se comprueba desde la [lustracion en adelante. Podriamos afiadir,
completan los criterios tipologicos, que el misticismo nos conduce a la metafisica
de la palabra y el misticismo al mundo material.

En relacion con este complejo criterio, la imagen que nos ofrece la literatura
neohelénica es, ante todo, confianza en la experiencia de los sentidos y fe en la
objetividad del mundo sensible, elementos que se relacionan como un Badud con
el racionalismo.

Por otra parte, comprobamos una confusa percepcion de la dimension mistica
de la naturaleza -que en Seferis y en Elitis son particularmente un misticismo de la
luz- (no de la oscuridad) y que se entrelaza con la aparicion del dios en la natura-
leza. Dentro de la cosmologia poética neohelénica, la naturaleza constituye, como
hemos visto, un paraiso terrenal, lugar de lo bello y del bien, campo de felicidad y
consumacion de los seres. Como consecuencia de esta vision de un paraiso mun-
dano que concentra todos los valores, se encuentra también la percepcion de que la
naturaleza es el territorio del misterio y del prodigio, que, tanto en la tradicion po-
pular como en la escrita, se lleva a cabo con la “Divina Epifania”, es decir, la apa-
ricion del dios dentro de la naturaleza. La “Epifania”, lugar comun en todo el uni-
verso mitico de los poetas griegos, es un descubrimiento “repentino” de la divini-
dad ante los ojos estupefactos de un “chiflado”. En la mitologia popular el chiflado
es una “desviacion” del arquetipo de hombre practico, que tiene la posibilidad de
observar los misterios: espiritus naturales de la mitologia popular (Nereidas, Espi-
ritus etc.) y santos cristianos locales, de manera inseparable. El chiflado se convir-
tio en “fuerza actuante” de la poesia escrita primero con Solomos: “chiflado, dime
qué viste por la tarde” (Solomos, Los libres sitiados 111, AE 467 A3). El chiflado
de la poesia escrita mira con asombro -a veces con terror- a la divinidad -a menudo
femenina- (Afrodita, Luna vestida-(®eyyapodvpévn, Diosa Madre, Virgen, etc.),
que compone en una unidad los elementos caracteristicos de la divinidad pagana
y cristiana: como en relacion al modo de aparicion y su relacion con la naturaleza,
se presenta como un espiritu natural, como en relacion a las determinaciones ético
espirituales ha absorbido las cualidades de los santos cristianos: “y mostré toda su
hermosura y toda su santidad” (Solomds AE 372 B3)¥. Con la aparicion del dios
dentro de la naturaleza se realiza una mundanizacion de los valores metafisicos y
se restablece la conjuncion del mundo material y espiritual dentro de un Universo
uniforme, que reprueba el dualismo y pone de relieve el principio del Monismo

29 PALAMAS, SIKELIANOS, ELYTIS.
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universal, caracteristico de la tradicion helena desde la época de los presocraticos
(“Uno el todo”, Heraclito). De esta manera, la metafisica se convierte en fisica, por
utilizar las palabras de Solomos (y de Elitis)*.

2.2. Complementario en relacion con lo anterior es un criterio que se relaciona
con la creacion de la imagen: imagen misticista contra imagen animista. La imagen
misticista denota una dimension entre el mundo objetivo y subjetivo. El mundo
exterior, la naturaleza, se significa como “ajeno” y la alienacién del mismo parece
un requisito para el desarrollo del mundo interior (concepcion dual). De manera
contraria, la imagen animista indica una identificacion entre el mundo objetivo y
subjetivo. Dicha identificacion adquiere un significado positivo y conduce a la
unidad del universo mitico (concepcion monista)?®'.

Como hemos explicado en otro lugar (Kapsomenos 1992, 229-230), la divina
Epifania, tanto en Solomos que la consagra como un tema literario, como en los
poetas posteriores (de modo especial en Palamas, Sikeliands, Seferis y Elytis) con-
tiene siempre los elementos caracteristicos de la imagen animista y representa una
constitucion fundamental de una isotopia cosmogonica que proyecta un Universo
mitico indivisible, donde la naturaleza (-el templo) ocupa el lugar de la divinidad.

3.1. Otro criterio fundamental es la interrelacion individuo-sociedad que for-
ma, junto con la pareja naturaleza-cultura un segundo parametro basico en el sis-
tema semantico. Con la pareja individuo-sociedad se enlazan otras interrelaciones
homologas, como competencia- colectividad, independencia- sumision, y otras
similares que configuran junto a la anterior una isotopia social, que conduce al
plano de la ideologia. La prioridad (significado positivo) de uno otro parte de estas
interrelaciones y tiene una importancia ideoldgica facil de discernir. La prioridad
del interés individual frente al colectivo constituye un principio basico del modelo
capitalista (vid. libre competencia, privatizacion, sociedad de mercado) y la prio-
ridad del interés social frente al individual constituye, a la inversa, un principio
basico del modelo socialista.

Un criterio secundario significativo para la tipologizacion de una cultura son
las posibles correlaciones dentro del ambito ideoldgico (individuo-sociedad) y del
universo teodrico (naturaleza-cultura); el como se entrelazan los cuatro términos
entre si (individuo-naturaleza-sociedad-cultura), es determinante para la orienta-
cion del sistema. Como intentamos demostrar en pasados trabajos (Kapsomenos
1986, 281-301; 1993, 61-73), el cambio del periodo bizantino a la fase cultural
neohelénica comienza con la aparicion en la cancién demdtica acritica de los si-
glos XI y XII de un héroe que materializa la relacion individuo-naturaleza en

30 Solomés Obras Completas 1, 1961, 209; Evytis, En blanco, 1992, 206.
31 R. Wellek-Aust. Warren, 1976, 259-261.
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yuxtaposicion con la relacion sociedad-cultura. En concreto, frente a la prioridad
de la pareja sociedad-cultura, que define el sistema axial dominante del sistema
bizantino, (el héroe de los ciclos tematicos de “Porfirio”, “Tsamado”, etc (parrafo
escrito a mano)- proyecta por medio de la accion heroica- la prioridad de los va-
lores que representa la identidad individuo-naturaleza e intenta imponerlos para
derrocar el modelo dominante. Este orden, que se presenta primero en la literatura
popular, encuentra su correspondencia historica en el fendmeno del “provincialis-
mo bizantino” (Kapsomenos 1986, 296-297). El giro cultural que comienza con
la mas antigua cancidn heroica, la acritica, se completa en la cancion “kléftika”
del s.XVIII. Entonces comprobamos una marcada travesia de la concepcion del
individuo (cancién acritica) a la “concepcion de la persona” que, segun nuestra
opinion, representa uno de los rasgos distintivos del humanismo neohelénico.

Esta concepcion queda codificada en la ecuacion: individuo= naturaleza + so-
ciedad, que corresponde al conjunto de la personalidad engreida del héroe, que se
evidencia en el cancionero con un arrogante “yo”. Este “ego” representa la sintesis
de un vigorosisimo instinto personal, de un claro valor vital (individuo=naturale-
za), con la dimension social de la personalidad del héroe, “su nombre”, su fama, el
reconocimiento que recibe del lado de la comunidad periférica a la que pertenece.
Tenemos, pues, una sintesis principal de lo personal con lo social, una socializa-
cion de los valores naturales que se materializa en el vigoroso individualismo del
héroe (naturaleza = sociedad).

Esta estructura queda concretada en el sistema de valores que se definen de la
relacion libertad=vida contra esclavitud=muerte.

De acuerdo con este esquema la esclavitud se equipara a la muerte (polo nega-
tivo) y la libertad a la vida (polo positivo). La clave de este modelo es la absoluta
identificacion de la vida con la libertad y su total diferenciacion de la esclavitud.
Ello quiere decir que la vida y la esclavitud son categorias incompatibles, cuan in-
compatible es también la categoria vida-muerte. Esta secuencia se traduce en una
inflexible jerarquia de valores, que se basa en el principio de que la vida no vale la
pena vivirla si no es digna de su cualidad humana; y supone el sacrificio de la vida
personal en nombre de la dignidad y libertad humana. Al sacrificar, pues, su vida,
el héroe reafirma en esencia la integridad de la vida, que se identifica con la pleni-
tud de la existencia. Esta dimension supone una transicion desde la conciencia del
Yo individual a la de la persona humana, es decir, la conciencia de la identificacion
del Yo con el valor “ser humano™.

Una sucesion homologa de esta concepcion la comprobamos como caracte-
ristica descollante en toda la literatura personal, desde olomoés (que traslada la

32 Vid. Kapsomenos 1996, 189-206.
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concepcion de la “persona” de la cancion kléftica a la poesia filosofica de los Li-
bres Sitiados)*, Ritsos. Vretakos y los llamados “poetas politicos” de la primera
generacion de posguerra, a quienes esta problematica llega a su punto culminante
y se convierte en el principal motivo literario. El eje de dicha problematica es la
transgresion del contraste en la relacion de individuo-sociedad y la armonizacién
de los individuos con los valores colectivos (individuo=sociedad).

En este sistema de signos la sociedad no se define como una idea que existe
por si misma independiente del individuo, que corresponda a un diferente sujeto,
colectivo (como el pueblo), o impersonal y simbolico (como el estado). Se describe
dentro de las ideas, hombre, colectivo, camaraderia, y en yuxtaposicion con las ideas
individualismo, competencia, no-persona. En otras palabras, no es la idea individuo
la que se excluye, sino la manifestacion antagonica y dominante del individualismo,
conducta que se significa como no humana. Al revés, la idea sociedad no puede
entenderse de manera independiente a la idea individuo por cuanto se define exclu-
sivamente como conexion de una determinada cualidad y conducta del individuo.
No se puede fundamentar mas que por medio de rebasar el instinto individual, es
decir, por medio de la camaraderia, la cual coloca a los individuos repartidos en un
grupo organizado, en una sociedad de seres humanos. Para que exista una sociedad
se presupone una activacion viva, por tanto, libre de sus unidades constituyentes, de
los individuos, y no cualquier coaccion externa o interna. El principio de la cama-
raderia fija particularmente a la sociedad como una unidad coherente de individuos,
que cristaliza por medio de una solidaridad activa, en base a la reciprocidad, que su-
pone la paridad de los miembros del conjunto. En su version heroica, este modelo se
expresa como un alistamiento voluntario al servicio de los demas (Héroe-Prémaco),
como una autooferta-ovtonpocspopd, al projimo, que en determinados poetas, como
Vretakos, sustituye al dios ausente (“hombre-dios™). En dicha autooferta, todavia en
mayor grado, encuentra el individuo en el sacrificio propio su plenitud; mientras que
paralelamente se corrobora y justifica como activo elemento social.

4. Jouri Lotman y Boris Ouspenski** distinguen las culturas en aquellas que se
vuelven especialmente hacia el contenido y hacia la expresion.

Una cultura que se vuelve hacia el contenido, tiene como estructura fundamen-
tal la relacion: organizado contra desorganizado. Afirma que la parte “organiza-
do”, corresponde al “cosmos” (con el significado antiguo de armonia) y se opone
a la “entropia” (la inclinacion que conduce al caos). Se concibe siempre a si misma

33 Elitis, “Lo publico y lo privado”, En blanco 1992, 339-356 (pag. 341: “el tiempo en esta vida
permanece mas alla del individuo. Con la diferencia de que, si nadie se completa como persona, se ve
imposibilitado de sobrepasarlo”.

3% Lotman. Ouspenski, 1990, 21-74.
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como un principio activo que conviene prolongarse, y considera la no-cultura w¢
™ opoipo. s dvvauel de su expansion.

Por otra parte, una cultura que se vuelve especialmente sobre la expresion,
tiene como estructura basica la relacion: correcto frente a errado. Aqui, puede que
no exista intento alguno de prolongacion. Al contrario, es probable que la cultura
tienda a restringirse en sus limites, que se separe desde todo punto hacia quien se
oponga. La no-cultura se identifica aqui con la anticultura y de esta manera no se
ofrece como lugar para la prolongacion de la cultura.

La adaptacion de esta tipologia en los sistemas culturales nacionales y locales
podria mostrarnos cuales de ellas tienen prolongaciones y cuales tendencias ais-
lantes y consecuentemente cuales corren el riesgo de ser impuestos a costa de los
demas.

(Cuadl es el particular estigma de la cultura neohelénica en relacion con esta
tipologia? es expansionista o aislante? ;es estatica o dindmica? ;estan orientados
los textos hacia el contenido, hacia la norma o a la expresion? La respuesta no es
sencilla porque los indicios distintivos que muestra la tradicién poética no permi-
ten una correlacion unitaria con uno de los polos de cada pareja.

4.1. Comenzaremos por la comprobacion de que la concepcidn que es pro-
pia de la tradicion diacronica griega es el rechazo del modelo centralizador-
dvvapoxevtpukcol que caracteriza la reciente cultura urbana; es decir, de la per-
cepcion de que el hombre, la sociedad, el mundo camina determinado hacia un
fin y que toda la historia humana no es mas que el anodino curso evolucionista
siempre hacia formas mas refinadas con tendencia a un fin ideal de perfeccion.
La concepcion tradicional helénica, que se remonta a la antigiiedad, es el cur-
so ciclico (o espiral para algunos) de la historia, con elevaciones y caidas, re-
trocesos y cumbres, que presentan fuertes analogias de una época a otra. Esta
concepcion se presenta bien definida dentro de la literatura griega, en diferentes
niveles, pero especialmente en el sentido historico de Cavafis y de Seferis, que
se expresa mediante la técnica poética de la “linea objetiva” de los tiempos (pre-
sente-pasado)*>

Con este criterio, la cultura neohelénica probablemente no es centralizadora.

4.2. Revelador de ello es una caracteristica particular del héroe representativo
de nuestra tradicion literaria, la autarquia y la plenitud-perfeccion que lo distin-
gue. Ello significa que la accion del héroe no se fija por el deseo de conquista de
un determinado objeto o bien, de acuerdo con el esquema original: privacion con-
tra deseo de plenitud. En nuestro caso, el movil de la accion y de la lucha-colision
heroica (doxipacio) es el deseo del adversario de arrebatar o de conquistar los

33 Kapsomenos 1991 (Seferis); 1993 (Kavafis).
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valores que posee el héroe. De este modo, la postura caracteristica del héroe es la
postura -no del ataque sino de la resistencia contraria a la amenaza de su plenitud
natural o un procedimiento de su restitucion, después del accion injusta del opo-
nente. De modo que el modelo de actos vigorosos que caracteriza a la cultura neo-
helénica, en el campo de la accion heroica, es aquello que denominamos modelo
defensivo o resistente, que rehusa la agresividad como prototipo de relaciones
personales o sociales. Ello conecta con una tendencia caracteristica de insumision
y rebelion frente a los constituidos austeros modelos externos de sociedad. Di-
riamos, pues, que en relacion con la dicotomia organizado contra desorganizado
la cultura neohelénica rehtsa la parte organizado como valor propio avta&ia;
sin embargo, tiende de modo sefalado a una armonia y orden, sin apartarse de
la “entropia’*¢. Como en relacion a la dicotomia correcto contra errado, reafirma
la parte correcto, pero no como un valor absoluto e indiscutible. El principio de
la indulgencia no admite, por ejemplo, ser estructurado sobre la concepcion de
lo correcto un sistema austero ¢ inflexible de normas de conducta que confiera
una prioridad al signo “organizado”. En este campo, la cultura neohelénica no se
entiende a si misma como un principio activo que conviene extender. Ello, sin
embargo, no significa en general que se caracterice por una tendencia de reduc-
cionismo o aislamiento.

4.3. Un indicio muy facil de distinguir de la cultura neohelénica es que se pre-
senta en una situacion de continua disponibilidad que se expresa con la ausencia
de estructuras cerradas e inflexibles. En el campo semidtico comprobamos feno-
menos como la coexistencia de los contrarios, que constituye un presupuesto favo-
rable para las transformaciones por medio de una dialéctica de los contrarios (tesis
contra dpon---sintesis). Para ello también la correlacion dual expresion-contenido
no se entiende y no funciona como una dicotomia sino como unidad dialéctica.
No se trata, pues, de un modelo expansionista ni de un modelo aislado. Se trata
de un modelo que llamariamos dialéctico. En el plano semantico (y mitico) dicha
coexistencia de los contrarios se distingue en el principio caracteristico del sistema
(principio de la exclusion de los contrarios), que se enlaza con la naturaleza de las
cosas y alimenta la concepcion del tragico neohelénico, que conduce al arquetipo
del ciclo, como procedimiento repetitivo, como “comunidad” individuo-conjunto
pero también como un callejon sin salida. Interpretaciones basicas del tragico, que
tiene como fuente la coexistencia de los contrarios, son los esquemas homologos:
valores positivos contra funcionamiento negativo (el bien de la vida como opo-
nente de la libertad moral: cancion kleftica. Solomos), intencion positiva contra

3¢ Como muestra de la tendencia hacia la “entropia” consideramos el fendmeno que fue denominado
neohelenismo dionisiaco (comienzos del s. XX). Kapsomenos 1990, 272-274.
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consecuencia negativa (intento de realizacion de un ideal --enajenacion: Seferis),
discordancia entre los modos quiero-conozco-puedo (voluntad+posibilidad contra
desconocimiento, voluntad+concimiento contra debilidad: Cavafis, Seferis), de-
rrota material contra victoria moral (aniquilamiento del héroe tragico - salvacion
de la dignidad de la persona: Solomds, Cavafis, Seferis)*’.

Del reconocimiento y analisis de las estructuras culturales de la literatura, se
deducen determinadas tendencias predominantes que constituyen los elementos
tipologicos caracteristicos de la cultura neohelénica. Dichos elementos son:

a. La relacion de equivalencia entre naturaleza y cultura, de valores naturales y
morales (naturaleza = cultura)

b. La relacion de identidad entre lo bello y el bien (belleza = bien)

c. La coexistencia de racionalismo y misticismo (racionalismo+ misticismo)

d. La sintesis de lo individual y lo social (individuo + sociedad: concepcion de
la persona).

La isotopia general que se deduce de los datos anteriores se significa como una
tendencia predominante para la sintesis y armonizacion de los contrarios. El mo-
delo cosmolégico que corresponde a esta isotopia es la unidad del mundo material
y espiritual en un Universo uniforme (Monismo universal).

Por otra parte, verificamos, en una serie de casos, la coexistencia de elementos
contrarios o contradictorios, que no se completan en una composicion dialéctica:
valores positivos contra funcionamiento negativo, propuesta positiva contra con-
secuencia negativa, voluntad+conocimiento contra desconocimiento, etc.

De estas interpretaciones resulta una nueva isotopia, que cambia su codigo al
principio de no exclusion (es decir, de la coexistencia) de los contrarios, hecho que
nos conduce a la misma naturaleza del mundo y constituye la fuente eterna de lo
tragico.

En la medida que el estadio actual de los estudios culturales permite correlacio-
nes y conclusiones, podriamos concluir que la hipotesis de trabajo que publicamos
en 1979, en el primer congreso internacional de la Sociedad Semidtica Griega, en
el sentido que la cultura neogriega representa un modelo cultural mediterraneo,
que se distingue claramente tanto del modelo urbano occidental como también del
otro tradicional oriental, encuentra en mayor grado una suficiente cimentacion.

Traduccion realizada por Manuel Serrano

37 Kapsomenos (1984, 1989, 1990, 1993a, 1993b, 1995, 1999).



FUENTES DIPLOMATICAS Y CONSULARES ESPANOLAS
PARA EL ESTUDIO DE LA GRECIA CONTEMPORANEA (1833-1931)

Matilde Morcillo Rosillo

INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo es dar a conocer la existencia de las fuentes que hay
en Espafia para el estudio de la Grecia contemporanea (1833-1931). Aunque ya se
ha publicado una relacion de dichas fuentes en griego en la revista Istor (Atenas)
y también en espaiol en la revista Erytheia (Madrid), sin embargo, en el presente
articulo, la novedad esta en que se exponen todos los documentos, diplomaticos y
consulares, existentes en los dos grandes centros archivistos de Madrid, Archivo
del Ministerio de Asuntos Exteriores y Archivo Historico Nacional.

Tras la consulta de dichos documentos, obtuvimos una vision global del pe-
riodo citado y subdividimos la informacion en diferentes apartados tematicos y
cronologicos, clasificados por materias: Relaciones diplomaticas y comerciales
hispano-helénicas, politica interior, politica exterior, comercio, economia y ha-
cienda, Gobierno provisional de Salonica, proclamacion de la republica, etc.

ARCHIVO DEL MINISTERIO DE ASUNTOS EXTERIORES

El Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores fue creado en 1834, aunque al
principio y hasta 1839 tuvo la denominacion de Archivo del Ministerio de Estado.
Es, sin duda, el mas importante para todo lo referente a las relaciones internacio-
nales, al ser éste el centro emanador de toda la documentacion politica hacia el
exterior. En general, podemos distinguir dos grandes Secciones:

La primera gran Seccion la constituye la parte historica. Sus fondos recogen
toda la documentacion diplomatica desde 1834 hasta 1931. La segunda correspon-
de a la parte moderna y va desde 1931 hasta la actualidad.

En cuanto a la primera, los archivos historicos estan clasificados segtin su ori-
gen. Los fondos se agrupan por Secciones. Cada grupo documental se clasifica a
su llegada, bien por orden alfabético, por paises o lugares (Serie Politica, Politica
Extranjera, Correspondencia Diplomatica). También se clasifica por materia (Poli-
tica Interior, Protocolos), segtin la naturaleza de la documentacion.

Las distintas Secciones que podemos encontrar son:
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Correspondencia Diplomatica, Tratados Internacionales, Fondos procedentes
de Asuntos Consulares, Gabinete de Cifra, Organismos Internacionales, Proto-
colos, Relaciones Culturales, Politica Exterior, Relaciones Econdmica- Subse-
cretaria, Valijas, Marruecos, Oficina de la Sociedad de Naciones, Emigracion,
etc.

La relacion de legajos existentes en el Archivo del Ministerio de Asuntos
Exteriores para el estudio de la Grecia Contemporanea (1833-1931) es la si-
guiente:

Correspondencia (Grecia): legajos 1.601-1.602-1.603-1.604-1.605-1.606

Correspondencia (Atenas): legajos 1.625-1.626-1.627-1.628

Correspondencia (Corfa): legajo 1.678

Correspondencia (Salonica): legajo 2.042

Seccion Politica (Grecia): legajos 2.516-2.517-2.518

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

El Archivo Historico Nacional, fundado en Madrid en 1866, es el primer centro
archivistico en cuanto a la riqueza de sus colecciones. De sus fondos interesa la
Seccion Estado, formada por los documentos procedentes del Antiguo Consejo
de Estado y de las Secretarias de Despacho de Estado. Las otras Secciones hacen
referencia a las posesiones de Ultramar y a otros aspectos diversos.

Los legajos que se encuentran en dicho Archivo para el estudio de la Grecia
Contemporanea son:

Seccion Estado: legajo 5.998

Serie Protocolos, condecoraciones a espaioles: legajo 6.344

LA HISTORIA CONTEMPORANEA DE GRECIA A TRAVES
DE LAS FUENTES DIPLOMATICAS Y CONSULARES ESPANOLAS.

Pensando en la contribucion de estos materiales al estudio del tema de referen-
cia, he clasificado la informacion en apartados tematicos y cronologicos, comen-
tando la documentacion especifica, para cada uno de ellos, existente en los dos
grandes archivos de Madrid.

1. Establecimiento de las relaciones diplomaticas hispano-griegas (1834).
II. Las relaciones comerciales hispano-helenas (1834).
II1. Politica interior de Grecia.

a) Reinadio de Oton I (1843-1862).

b) Reinado de Jorge I (1863-1913).
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IV. Politica exterior de Grecia.
a) Relaciones turco-helénicas.
b) Cuestion de Creta.
c) Islas Jonicas.
d) Conflicto greco-btilgaro
V. El comercio exterior griego.
VI. Economia y Hacienda.
VII. El Gobierno Provisional de Salénica (1916).
VIII. Caida de la monarquia y proclamacion de la republica helena (1924).

1. Establecimiento de las relaciones diplomaticas hispano-helenas:
-Correspondencia (Atenas), legs. 1.825-1.826-1.827-1.828.
-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.

-Correspondencia (Grecia), leg. 1.601.

Correspondencia (Atenas), legs. 1.825-1.826-1.827-1.828

La correspondencia consular, que constituye gran parte de la correspondencia
general de Atenas, es una fuente de primer orden para el estudio de la Grecia Con-
temporanea. No so6lo contiene informacion comercial sino también politica; en
ocasiones, esta informacion es mas completa que la que podemos encontrar en la
correspondencia politica.

Existen cuatro legajos que recogen toda la correspondencia que los consules
espanoles acreditados en Atenas enviaban al Ministerio de Estado espafiol:

*Legajo 1.825 (1840-1860). Es imprescindible si consulta para el estudio de
las relaciones diplomaticas hispano-helénicas durante el reinado de Oton I, pero,
sobre todo, para conocer lad dificultades financieras y econdmicas a las que tuvo
que hacer frente el reino griego hasta abrir su primera legacion en Atenas. Tam-
bién aparecen varios expedientes sobre navegacion, medidas sanitarias e inciden-
tes maritimos.

*Legajo 1.826 (186-1866). Durante este breve periodo de tiempo occurren gra-
ves acontecimientos para la historia de Grecia, como son el destronamiento de
Oton I tras la Revolucion del 22 de octubre de 1862 y la ruptura de relaciones con
otros paises en 1863, particularmente con Espafa, aunque al frente de la legacion
espainola en Atenas quedase un viceconsul; sin embargo, la correspondencia es
muy interesante.
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Hay amplios fondos sobre medidas sanitarias, pero especialmente son refe-
rentes a las relaciones hispano-griegas y con Ultramar. A decir verdad, es en esta
época cuando el trafico hispano-griego tuvo cierta importancia.

La correspondencia consular nos ayuda a seguir los dos ultimos afios del reina-
do de Oton I y los numerosos acontecimientos politicos que provocaron la caida
del soberano, asi como el estado de las relaciones hispano-griegas hasta la ruptura
de las mismas en 1863.

*Legajo 1.827 (1867-1873). Se puede hacer un seguimiento de las relaciones
hispano-helénicas tras la muerte de Oton I y los numerosos intentos, por parte de
los agentes consulares por reanudar dichas relaciones, rotas desde 1863. Serian
restablecidas en 1869.

Diversos expedientes muestran las reiterativas peticiones de los agentes es-
panoles en Atenas para abrir nuevas oficinas consulares en algunas de las islas
griegas, como Zante.

*Legajo 1.828 (1874-1928). Aun cuando el periodo de tiempo que abarca es
muy grande, los fondos existentes son mas bien escasos. De hecho, desde 1869
hasta 1908 apenas encontramos documentacion, asi como a partir de 1915.

En cualquier caso, hay informacion para poder seguir el estado de las rela-
ciones diplomaticas hispano-helenas, destacando en este sentido la visita de don
Carlos de Borbon (hijo del pretendiente al trono espafiol, Carlos Maria Isidro,
hermano del rey Femando VII) a Atenas en 1876 y las noticias alarmantes sobre
la critica situacion de Espafa aparecidas en la prensa sensacionalista griega tras la
muerte de Alfonso XII en 1885.

Seccion Estado, leg. 5.998.

*Legajo 5.998 (1834-1844). Encontramos expedientes sobre las gestiones del
gobierno espafiol para reconocer al gabinete griego de Oton I y establecer relacio-
nes diplomaticas y comerciales en 1834, destacando la labor del primer represen-
tante espafiol en Atenas, Mariano Montalvo, como Encargado de Negocios, y las
dificultades financieras a las que se tuvo que enfrentar, dado el estado ruinoso del
pais. Algo similar ocurri6 al ministro heleno en Madrid, conde Metaxa, que tuvo
que cerrar la legacion griega en la capital de Espafia por falta de fondos.

Es importante destacar la concesion de privilegios por Espafia y Grecia a los
subditos de los respectivos paises y el nombramiento del primer consul griego en
Cadiz, sefior Pye, sin olvidar el intercambio de documentos de las Sesiones de las
Camaras helenas entre Espana y Grecia.

Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.
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*Legajo 2.516 (1851-1919). Hay numerosos documentos para seguir las re-
laciones diplomaticas hispano-helénicas, destacando los expedientes sobre el re-
conicimiento del ejecutivo griego por el Gobierno provisional espafiol en 1868 y
viceversa, tras la ruptura de relaciones en 1863, asi como la posterior reanudacion
de las mismas y la presentacion de nuevas credenciales.

Continuando en esta linea, pero ya en 1917, encontramos amplios fondos so-
bre la presentacion de cartas credenciales al rey Alejandro, tras la abdicacion de
Constantino, por el diplomatico espaiiol Andrés Lopez Pérez, y posteriormente al
gobierno de Venizelos por Lopez Muiioz.

Correspondencia (Grecia), leg. 1.601.

*Legajo 1.601 (1835-1846). Existen varios expedientes donde se recogen todos
los tramites para el establecimiento inicial de las relaciones diplomaticas en 1834.
Desde el mismo momento de la presentacion de credenciales por los representan-
tes espafioles ante el rey Oton I, pasando por la concesion de patentes a los consu-
les acreditados en el reino, hasta el nombramiento de altos cargos y la vision que
el Encargado de Negocios espaiol, Mariano Montalvo, nos da del funcionamiento
del cuerpo diplomatico heleno, asi como de la delicada situacion en la que se en-
contraba el pais, tras su reciente constitucion en estado independiente.

II. Las relaciones comerciales hispano-griegas:
-Correspondencia (Atenas), legs. 1.826-1.827.
-Seccion Politica (Grecia), legs. 2.516.
-Correspondencia (Salonica), leg. 2.042.
-Correspondencia (Atenas), legs. 1826-1.827.

*Legajo 1.826 (1861-1866). Hay amplios fondos referentes a las relaciones
comerciales hispano-griegas y con Ultramar. A partir de este momento, el trafico
hispano-helénico tuvo cierta importancia, comparado con épocas posteriores. Asi,
por ejemplo, Grecia importd de Espafia en 1861 por valor de 385 dracmas. En ese
mismo afio, el total de las operaciones mercantiles hispano-griegas no super6 los
700 dracmas. La causa del precario comercio no seria dificil encontrarla en el prin-
cipio natural de la antitesis de los productos. El comercio, cuya esencia consiste
en el cambio, no encuentra esfera de accion dentro de la misma zona productora.

*Legajo 1.827 (1867-1873). La existencia de numerosos expedientes nos per-
mite seguir el estado de las relaciones comerciales y diplomaticas entre Espafia y
Grecia tras la muerte de Oton 1. Aparecen varios informes sobre el estado de la
navegacion y el comercio entre Espaia y Grecia durante 1867 y 1868 y las me-
didas tomadas por el Ministerio de Sanidad griego respecto a las procedencias de
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Barcelona, habida cuenta de las graves epidemias que azotaron el Mediterraneo
durante esa época. Igualmente interesan los documentos sobre el comercio de la
uva griega en 1870 y su relacion con Espaia.

-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.

*Legajo 2.516 (1851-1919). El comercio hispano-griego merece atencion entre
la documentacidn existente. Destaca la cuestion de los 40 subditos espafioles que
trabajaban en las minas del Laurium en 1871 o el Tratado de Comercio y Nave-
gacion firmado entre Espaia y Grecia en 1903, que serviria de modelo de referen-
cia en la resolucion de futuros conflictos con subditos espaiioles, y, por qué no
decirlo?, -aunque fracaso-, la proyectada linea de navegacion Pireo-Mesina-Na-
poles-Marsella-Barcelona, durante 1916, para impulsar el trafico hispano-griego
durante la Primera Guerra Mundial.

-Correspondencia (Salonica), leg. 2.042.

*Legajo 2.042 (1850-1932). Son interesantes los documentos para estudiar las
relaciones comerciales hispano-griegas, sobre todo, para seguir el incremento del
comercio espafiol en Salonica durante la Primera Guerra Mundial, sin olvidar la
cuestion de los especuladores griegos que en época de guerra llegaban a Barcelona
para comprar los productos de peor calidad y venderlos en Grecia a precio de oro,
desprestigiando el comercio espafiol.

I11. Politica interior de Grecia:
a) Reinado de Oton I (1843-1862):

-Correspondencia (Grecia), leg. 1.601.
-Correspondencia (Atenas), legs. 1.827-1.828.
-Seccion Politica (Grecia), legs. 2.516-2.517.
-Seccion Estado, leg. 5998.

-Correspondencia (Grecia), leg. 1601.

*Legajo 1.601 (1835-1846). En materia de politica interior, los expedientes son
muy reiterativos, lo que nos permite conocer con gran lujo de detalles el estado
del pais, desde la proclamacion de Oton I como soberano de Grecia, pasando por
todas las dificultades que tuvo que atravesar la nacion en los primeros afios de su
andadura como nacion independiente, bajo la mediatizacion franco-britanica, has-
ta llegar a la Revolucion de 1843, de la que hace una descripcion muy interesante;
encontramos la formacion del nuevo Gobierno y la elaboracion de la primera Carta
constitucional en 1844, de caracter mas aperturista.
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La consulta de este legajo es imprescindible para estudiar el reconocimiento
oficial del nuevo estado griego por las potencias europeas, las numerosas dificul-
tades que planted tal cuestion al principio y los diez primeros afios del reinado de
Oton L.

-Correspondencia (Atenas), legs. 1.825-1826-1828.

*Legajo 1.825 (1840-1860). El estado griego, después de los incidentes electo-
rales de 1861, llegaba a su punto algido de descomposicion. Encontramos algunos
papeles sueltos que hacen referencia a la politica interna del pais, en los que se
refleja que nada ni nadie podia salvarla, y especialmente aluden a la crisis minis-
terial, visperas de la Revolucion de 1862.

*Legajo 1.826 (1861-1866). La correspondencia consular nos da una informa-
cion politica valiosa sobre los dos tltimos afios del reinado de Oton I, que nos per-
mite seguir con gran precision, desde el mismo momento de celebrarse elecciones
en 1861, pasando por el resultado de las mismas, la apertura de las Camaras y el
discurso del nuevo rey, la sublevacion de Nauplia en 1862, el destronamiento de
Oton 1, la guerra civil en Atenas, la modificacion ministerial y la caida del gabinete
Bulgaris.

*Legajo 1.828 (1874-1928). La crisis politica finisecular y los graves proble-
mas economicos a los que se tuvieron que enfrentar los diversos gobiernos de
Jorge I se pueden estudiar a través de esta correspondencia. Mencion especial
requiere la documentacion sobre el gobierno de Venizelos y sus discursos ante las
Cémaras.

-Seccion Politica (Grecia), legs. 2.516-2.517.

*Legajo 2.516 (1851-1919). Hay mucha informacion para conocer las tres pri-
meras décadas de la historia de Grecia, desde su constitucion en estado indepen-
diente. Casi se pueden ver, dia a dia, los tltimos doce afios del reinado de Otoén 1.

Se recogen todas las noticias referentes a las manipulaciones de la prensa perio-
dica y el Proyecto de ley para reprimirlas en 1850, la Ley sobre regencia, remode-
lacion de gabinetes, nuevas elecciones en 1850, cuestion de la sucesion al trono y
Carta constitucional helénica, destacando los articulos XXXVIII y XL de la mis-
ma. Siguiendo en esta linea, hay interesantes expedientes respecto a la Revolucion
de 1862, la destitucion de Oton [ 'y las nuevas candidaturas al trono en 1862. Capi-
tulo aparte es el asunto de la Iglesia y la religion ortodoxa griega, del que existen
grandes fondos, en especial los referentes a la emancipacion de la Iglesia helénica
del patriarcado de Constantinopla, la cuestion del Sinodo griego, el decreto del
Sinodo de Constantinopla en 1850, sin olvidar que el asunto puramente religioso
adquirié un matiz politico tras la entrada de Deliyannis como ministro de Cultos.
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Encontramos un expediente aislado, del que creemos conveniente hacer refe-
rencia expresa. Se trata de una memoria de la masoneria griega de 1917, dirigida
a la masoneria francesa, dando cuenta de la critica situacion interna de Grecia.
Es un documento muy interesante, en el que se refleja la posicion de los helenos
respecto a las potencias aliadas y cual fue la conducta a seguir por Grecia durante
la Primera Guerra Mundial.

*Legajo 2.517 (1920-1926). En materia de politica interior hay numerosos expe-
dientes sobre la llegada de Venizelos al poder en 1919, crisis ministerial, la visita del
general Pangalos a Salonica, las elecciones presidenciales en la misma capital y la
promulgacion de la Constitucion o la decision de conceder a los refugiados el 25%
de su indemnizacion para obtener sus votos en favor de los venizelistas en 1926.

-Seccion Estado, leg. 5.998.

*Legajo 5.998 (1834-1844). La documentacion existente nos da una vision de
los primeros afios del reinado de Oton I, la mala gestion de sus gobiernos, los
preparativos de una insurreccion, desordenes sociales, etc. No menos interesantes
parecen ser varias copias de oficio cruzadas entre el ministro griego de Asuntos
Exteriores y el rey de Baviera (padre de Oton I) haciéndole saber los duros casti-
gos que su hijo Oton venia imponiendo a los ladrones y desertores. Pedia la inter-
cesion ante el rey heleno.

b) Reinado de Jorge I (1863-1913):

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.603- 1.604.
-Correspondencia (Atenas), legs. 1.826-1.827-1.828.
-Correspondencia (Corft), leg. 1.878.

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.603-1.604.

*Legajo 1.603 (1886-1890). La politica interior durante el reinado de Jorge I
puede ser estudiada con gran profundidad, dada la abundante correspondencia al
respecto. A través de ella se puede ver paso a paso la gestion del gobierno Tricou-
pis hasta su dimision.

Las Sesiones del Parlamento son también una fuente de informacion muy va-
liosa para conocer la politica interna. Estan presentes en todos los expedientes,
lo que hasta cierto punto, resulta logico, habida cuenta de que en este periodo de
tiempo, las Camaras estaban abiertas cerca de ocho meses al afio.

*Legajo 1.604. La critica situacion econdémica de finales del siglo XIX también
incide en la vida politica interior, como lo prueban las numerosas crisis ministeria-
les, siendo mas acusada la crisis con la guerra greco-turca de 1897.
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La modificacion de la Constitucion de 1911, los diversos recortes de prensa
sobre la revolucion de Macedonia, la proclamacion del Gobierno provisional de
Salonica o los disturbios de primeros de diciembre de 1916 en Atenas conforman
la documentacion de los primeros afios del siglo XX existente en este legajo.

-Correspondencia Atenas, legs. 1.826-1.827-1.828.

*Legajo 1.826 (1861-1866). Este legajo contiene los fondos referentes a la cai-
da de Otén 1y a los afios iniciales del reinado de Jorge I, que seria designado como
el rey de los helenos, no de la Hélade. Ello significaba que deberia gobernar como
un rey democratico y constitucional.

*Legajo 1.827 (1867-1873). A pesar de las reformas introducidas por los go-
biernos democraticos de Jorge I, la situacion del pais no habia mejorado sustanti-
vamente respecto al pasado. En materia de politica interior se recogen las modi-
ficaciones ministeriales tras la dimision del gabinete Bulgaris y las elecciones de
1873.

*Legajo 1.828 (1874-1928). La crisis politica finisecular se puede estudiar a
través de esta correspondencia. Hace numerosas referencias a las diferentes crisis
gubernativas. Al fin y al cabo, la politica helena no habia experimentado viraje
alguno importante. Las crisis ministeriales constituyeron en Grecia, mas que en
otros paises occidentales, un mero cambio de personas y no del sistema de gober-
nacion.

-Correspondencia (Corfu), leg. 1878.

*Legajo 1.878 (1864-1867). Ademas de encontrarse en muy mal estado, lo que
dificulta sobremanera su lectura, aparece escasa informacion. Es importante el
Proyecto sobre el derecho a votar la Constitucion en 1864.

IV. Politica exterior griega:
a) Relaciones turco-helénicas:

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.602- 1.604.
-Correspondencia (Atenas), legs. 1.827-1.828.
-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.602-1.604.

*Legajo 1.602 (1847-1885). Resaltamos la cuestion greco-turca en 1848 y los
primeros enfrentamientos, aunque a decir verdad, la tirantez entre ambos paises
fue constante desde el momento de establecerse las relaciones en 1834, por lo
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que el reino griego siempre estuvo en estado de alerta. No era para menos, habida
cuenta de que la cuestion de los limites fronterizos seguia sin resolverse. Al menos
asi se refleja en la correspondencia diplomatica.

*Legajo 1.604 (1891-1916). Encontramos amplios fondos sobre los prepara-
tivos de la guerra greco-turca de 1897, el desarrollo de la misma y las dificiles
negociaciones de la paz. Es importante destacar el papel mediador de Espatfia en el
conflicto debido a su carencia de intereses en el area mediterraneo-oriental.

-Correspondencia (Atenas), legs. 1.827-1.828.

*Legajo 1.827 (1867-1873). La documentacion existente nos describe las tensas
relaciones entre Grecia y Turquia en 1867, que desembocaron en la guerra y poste-
rior ruptura de relaciones entre ambos paises en 1868, asi como el rearme de Grecia
para nuevos enfrentamientos con los turcos, mientras Europa gestionaba la paz.

*Legajo 1.828 (1874-1928). Los expedientes mas significativos hacen refe-
rencia a los enfrentamientos greco-turcos, particularmente a las reclamaciones de
Grecia a Turquia sobre los limites fronterizos acordados en el Congreso de Berlin
de 1878, sin olvidar el movimiento del ejército heleno hacia las fronteras turcas
en 1881, tras la Convencion de 24 de mayo del mismo afo, que cedia Janina y
Preveza a Turquia.

-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.

*Legajo 2.516 (1851-1919). Aparecen varios papeles sueltos sobre las relacio-
nes greco-turcas entre 1848 y 1853. Quiza lo mas importante sea el expediente
relativo a la supresion del Régimen de las Capitulaciones en las provincias helenas
entre 1913-1914, particularmente en Saldnica, llevado a cabo por las autoridades
turcas al final de las guerras balcénicas, tras la cesion de Salonica a Grecia por
Turquia en 1913.

b) Relaciones anglo-griegas:
-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.

*Legajo 2.516 (1851-1919). La politica exterior conforma la mayor parte de
los fondos que contiene este legajo, destacando como mas importante la cuestion
anglo-griega y la ruptura de relaciones entre Grecia e Inglaterra en 1850, por el
incidente provocado tras el apresamiento de barcos griegos por el gobierno inglés
y ante la negativa del ejecutivo heleno a satisfacer las cuatro reclamaciones que
Gran Bretafia exigia a Grecia. El incidente terminaria con el embargo inglés de los
barcos helenos y el bloqueo de todos los puertos, siendo necesaria la mediacion de
Francia en el conflicto.
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c¢) Cuestion de Creta:

-Correspondencia (Grecia), leg. 1.603.
-Correspondencia (Atenas), leg. 1.828.

-Correspondencia (Grecia), leg. 1.603.

Legajo 1.603 (1886-1890). Posiblemente, lo mas sobresaliente en politica ex-
terior que encontramos en este legajo sean las fuentes referentes a la cuestion de
Creta entre 1887 y 1890. El enfrentamiento turco-cretense y la internacionaliza-
cion del proceso con la intervencion de las potencias protectoras acaparan el resto
de la correspondencia.

- Correspondencia (Atenas), leg. 1.828.

*Legajo 1.828 (1874-1928). La cuestion de Creta ocupa un lugar preeminente
en esta documentacion, en particular la llegada a Sira y El Pireo de fugitivos pro-
cedentes de la isla de Creta, y las numerosas llamadas de los griegos cretenses a
las potencias internacionales denunciando su situacion bajo las autoridades turcas,
asi como la actitud desafiante del todavia poderosolmperio turco.

d) Islas Jonicas:
-Correspondencia (Corfu), leg. 1.878.
-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.

-Correspondencia (Corfu), leg. 1.878.

* Legajo 1.878 (1864-1867). Practicamente, todo el legajo contiene documen-
tacion referente a la cuestion de las islas Jonicas, centrandose en la cesion de
dichas islas en 1864 por parte de Inglaterra a Grecia y la actuacion de las grandes
potencias (Francia, Inglaterra, Rusia e Irlanda) respecto a dicha cesion.

Sefialar que el asunto de las islas Jonicas a principios del siglo XIX (1804.1821)
puede seguirse a través de la Correspondencia de Corfll existente en el Archivo
Historico Nacional, legajos 6.175 y 3.125, pero que no recogemos aqui por quedar
fuera del ambito cronoldgico que tratamos.

-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.516.

*Legajo 2.516 (1851-1919). Aparecen varios expedientes sueltos sobre la ce-
sion de las islas Jonicas a Grecia por parte de Inglaterra, asi como todas las nego-
ciaciones hasta la conclusion del Tratado de paz. La union de las islas a Grecia era
un hecho consumado que supuso, en parte, un sacrificio, aunque también un medio
de salir del atolladero diplomatico.
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e) Conflicto greco-bulgaro:

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.602-1.603-1.606.
-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.517.
-Correspondencia (Saldnica), leg. 2.042.

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.602-1.603-1.606.

*Legajo 1.602 (1847-1885). Junto a los primeros enfrentamientos greco-tur-
cos, quiza lo mas destacable en esta documentacion sea la cuestion greco-bulgara
de 1885 y la actitud de Grecia ante dicho conflicto.

*Legajo 1.603 (1886-1890). En materia de politica exterior encontramos los
fondos referentes a la politica bulgara, haciendo especial hincapié¢ en el bloqueo
de Grecia.

*Legajo 1.606 (1924-1931). Las relaciones greco-bulgaras en 1924 ocupan un
lugar preferente en la politica exterior griega. Sin lugar a dudas, los numerosos
expedientes que existen en este legajo evidencian el estudio minucioso de las mis-
mas.

-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.517.

*Legajo 2.517 (1918-1926). Al igual que en el legajo anterior, en éste existen
amplios fondos para estudiar, con todo lujo de detalles, el conflicto greco-bulgaro
de 1925.

-Correspondencia (Salonica), leg. 2.042.

*Legajo 2.042 (1850-1932). La correspondencia de Salénica es muy interesan-
te para seguir la politica exterior griega. Destacamos, entre otros documentos, la
reclamacion de Salonica a Grecia por parte de Bulgaria en 1913 y la situacion de
Saloénica después de los desastres de los bulgaros.

V. El comercio exterior griego:

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.601 -1.603-1.605.

*Legajo 1.601 (1835-1846). Existe documentacion sobre el comercio exte-
rior de Grecia con otros paises, particularmente con Austria e Inglaterra. Tam-
bién encontramos unas memorias comerciales, muy importantes para estudiar el
movimiento comercial de Grecia a través del puerto de Patras, desde 1835 hasta
1846.
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*Legajo 1.603 (1886-1890). Las memorias comerciales siguen siendo de in-
dudable valor para estudiar, no sélo el comercio interior griego, sino tambien el
exterior, sobre todo con Francia e Inglaterra, y con Espana en el Gltimo tercio del
siglo XIX.

*Legajo 1.605 (1917-1925). El comercio exterior de Grecia se puede seguir
también a través de los numerosos expedientes, en los que se alude a las dirersas
gestiones que tuvo que hacer el ejecutivo heleno para sacar al pais de la crisis en la
que habia quedado sumido al final de la Primera Guerra Mundial.

VI. Economia y Hacienda:

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.601-1.603-1.604-1.605.
-Correspondencia (Atenas), legs. 1.825-1.826.
-Seccion Estado, leg. 5.998.

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.601-1.603-1.604-1.605.

*Legajo 1.601 (1835-1846). Las cuestiones financieras ocupan gran parte de
los fondos. Un documento de 1853 trata sobre el empréstito que iban a conceder a
Grecia las potencias protectoras (Francia, Inglaterra y Rusia), en otros se hace refe-
rencia al proyecto de crear papel moneda o al establecimiento de un Banco Nacio-
nal en Grecia en 1841, sin olvidar la Ley de presupuestos votada para 1845-1846.

* Legajo 1.603 (1886-1890). Una vez mas, son de gran valor las memorias
comerciales para estudiar la situacion econdémica del pais a finales del siglo XIX.

Aunque relacionado con el Ministerio de Fomento, merece gran interés la do-
cumentacion referente a la construccion de ferrocarriles, especialmente las lineas
Nauplia-Kalamata y Larissa-Saldnica, pero es, sobre todo, la construccion del Ca-
nal de Corinto lo que acapara la atencion. Encontramos (todos los tramites, desde
el inicio de las obras del mismo, hasta su inauguracion en 1897.

*Legajo 1.604 (1891-1916). Los expedientes existentes nos permiten seguir la
evolucion economica finisecular griega, haciendo especial referencia en la vid y
sus enfermedades, sin olvidar que la crisis econdmica incidio en la crisis politica
de finales de siglo.

*Legajo 1.605 (1917-1926). A través de este legajo se puede analizar la cues-
tion financiera de Grecia en un momento tran critico para el pais como fue la gue-
rra europea. Hay abundantes fondos sobre el empréstito interior forzoso impuesto
por el gabinete heleno en 1922, no so6lo en Grecia, sino también en todas las pro-
vincias del Imperio otomano que se habia anexionado. Recordemos que después
vendria el desastre de Asia Menor en ese mismo aio, lo que aceleraria la caida de
la monarquia en Grecia.
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-Correspondencia (Atenas), legs. 1825-1826.

*Legajo 1.825 (1840-1860). Las cuestiones financieras ocupan gran parte de la
informacion. Tomando como punto de referencia los presupuestos de 1853, pode-
mos tener una vision de la situacion del pais. [gualmente, en algunos documentos,
se alude al empréstito griego de 50 millones contratado en Londres; pero quiza, lo
mas importante sean las memorias comerciales para seguir el movimiento comer-
cial a través del puerto de Patras en 1840 y de El Pireo en 1860.

*Legajo 1.826 (1861-1866). De gran importancia parecen ser los informes so-
bre el cultivo del algodon en las provincias de Livadia, Lamia y la Argodlida en
1863, asi como sobre la vid y la industria.

-Seccion Estado, leg. 5998.

*Legajo 5.998 (1834-1844). El critico estado financiero en el que se encontraba
Grecia en su primera andadura como reino independiente lo describe de forma
muy pormenorizada el primer agente diplomatico en Grecia, Mariano Montalvo,
en su correspondencia a Espafia, recogida en este legajo.

VII. Gobierno provisional de Salénica (1916):

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.604-1.605.
-Seccién Politica (Grecia), leg. 2.517.
-Correspondencia (Saldnica), leg. 2.042.

-Correspondencia (Grecia), legs. 1.604-1.605.

*Legajo 1.604 (1891-1916). Encontramos algunos papeles sueltos sobre la pro-
clamacion del Gobierno provisional de Salonica en 1916, asi como los discursos
que dirigieron Venizelos y Coundouriotis a la nacion helena y que eran publicados
en el primer numero de su Diario Oficial en La Canea (Creta), el 27 de septiembre
del mismo afio.

*Legajo 1.605 (1917-1925). Los fondos existentes en este legajo nos permiten
seguir de forma muy objetiva la vida politica interna por la que atravesd Grecia
tras la constitucion del Gobierno provisional de Saldnica y su entrada en la Prime-
ra Guerra Mundial.

-Politica (Grecia), leg. 2.517.

*Legajo 2.517 (1918-1926). Hay varios expedientes referentes al Gobierno
provisional de Salonica y al cambio de régimen que se habia producido, incidien-
do muy especialmente en la calma con que se habia llevado a cabo la revolucion.
El orden estuvo garantizado desde el primer momento.
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-Correspondencia (Salonica), leg. 2.042.

*Legajo 2.042 (1850-1932). Al igual que en la anterior correspondencia, apa-
recen numerosos informes en los que se alude a la politica de Venizelos y a su
Gobierno provisional en Salonica, sin olvidar todas las dificultades que tuvo que
vencer Venizelos para obtener el reconocimiento oficial por las potencias, pues,
como se sabe, Grecia en ese momento contaba con dos gobiernos.

VIII. Caida de la monarquia y proclamacion de la reptublica helena (1924):
-Seccion Politica (Grecia), leg. 2.517.

*Legajo 2.517 (1918-1926). Recoge minuciosamente toda la informacion so-
bre la llegada de Venizelos, la crisis ministerial y, muy especialmente, sobre la
proclamacion de la republica helena en 1924 y los derechos de todos los griegos.
También encontramos la nueva Carta constitucional para la reptblica con todo su
articulado.






LOS ESTUDIOS LOCALES EN GRECIA, FINES DEL S. XIX-
COMIENZOS DEL S. XX

M. G. Varvunis

Los estudios locales en Grecia, al desarrollarse a finales del s. XIX y a co-
mienzos del s. XX, se sustentaron en dos ejes tematicos: la historia y el folklore®.
Los inicios de este movimiento, que tanto contribuyd a su cimentacion cientifica
gracias a las aportaciones en el campo cientifico, se encuentran, sin duda, en el
intento de examen de la contribucion formulada y atribuida al historiador aleman
J.Ph. Falmerayer, como la bibliografia relativa ya ha referido.

Sin embargo, el movimiento de los estudios locales, donde la historia y el
folklore se combinan y examinan en comun, representa una realidad muy amplia,
con prolongaciones que conducen mas alla del simple planteamiento de una teoria
o de una propaganda antigriega. Se trata de un esfuerzo perseverante de publi-
cacion, comentario y sintesis de las fuentes o de los datos del folklore, que ha
cubierto casi todas las regiones griegas, incluso mas alla de los limites de Grecia,
alli donde se instald y actu6 el Helenismo: las islas del Egeo, Atica, Grecia central,
Epiro, Tesalia, Tracia, las islas del mar Jonico, Creta, Chipre, Macedonia, Asia
Menor y el Peloponeso constituyen los lugares mas importantes de los estudios
locales griegos.

Los presupuestos ideoldgicos y metodologicos de este movimiento han sido ya
revelados y formulados por Papadopulos: estructuracion de acuerdo con el modelo
de la gramatica central tradicional del Helenismo, adhesion a las instituciones lo-
cales, intento de conexion con la época antigua para demostrar supervivencia del
Helenismo y adhesion de las tradiciones locales a una tradicion nacional uniforme
con un intento de rebasar el ambito de las tradiciones localistas. El aislamiento de
las tradiciones de las comunidades y las diversas peculiaridades locales, historicas
y culturales del Helenismo, no s6lo determinaron los estudios locales, sino tam-
bién impusieron la necesidad de su existencia, para que determinaran la necesaria,
aunque a menudo controlada, base de cualquier aproximacion interpretativa sinté-
tica en el campo de la historia y del folklore.

Particular importancia para la aproximacion a la ideologia de estos investiga-
dores locales y de su obra desempefian los prologos de sus publicaciones, a menu-
do prolijos, al no cuidar éstos, cuanto debieran, la bibliografia relativa. La cuestion
debe ser enfrentada en su conjunto, en el marco de una monografia particular, ya

38 Acerca de la traduccion del término griego Aooypaoia...
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que presenta interesantes aspectos en relacion a la ideologia y desarrollo de los
estudios locales en nuestro pais. A continuacion, a modo de prepublicacion, se
presentaran los problemas y las opiniones de los prologos en las obras de E. Sta-
matiadis (1862, 18812), A. Manusos (1850), Y. Lukas (1874), P. Fafutakis (1889),
Y. Jasiotis (1866) y Y. Eulampios (1843); se trata de una muestra aleatoria, pero
indicativa, de prologos, que ofrece una idea de la importancia de nuestro material.

Cada escritor en el prologo de su obra, en el texto que esta primeramente des-
tinado a entrar en contacto con el lector y a atraerlo o bien a desencantarlo, de-
finiendo respectivamente el futuro de la lectura o de su aproximacion al mismo,
intenta exponer brevemente sus opiniones, método e ideologia. Lo mismo realizan
nuestros investigadores locales, ofreciéndonos de esta manera la posibilidad de
introducirnos en su taller o despacho, y que podamos seguir su método de trabajo
y también su ideologia predominante oculta en sus reflexiones, y que se rastrea
detras de sus lineas y palabras.

El amor a la patria, la distincion de las peculiaridades locales de su lugar de na-
cimiento, y la proyeccion de su historia y su caracter griego se presentan como el
objetivo principal de nuestros escritores. Epaminondas Stamatiadis, por ejemplo,
publico el primer tomo de sus “Estudios Samios” en Atenas en 1862 y lo reedito
en Samos en 1881. El segundo prologo es mas breve -apenas seis paginas frente
a las dieciséis de la primera edicion- como también la relacion de cuantos se han
ocupado del estudio de Samos, que comprende un capitulo aparte. Sin embargo, el
tono del amor a la patria domina en la parte final del texto (pp. 5-6).

Especialmente en el prologo a su primera edicion (pp. 17-18), se expone con
claridad la intencidn del escritor de instruir particularmente a los jovenes lectores
y de conducirlos al sentimiento del amor a la patria y del deber frente a ella; estas
intenciones, debidas a la gran dosis de idealismo de la primera etapa de nuestro au-
tor, faltan naturalmente en la segunda edicion, donde el entusiasmo revolucionario
retrocede ante el pragmatismo maduro; son, empero, muestras de una ideologia y
uso politico de la historia y del folklore, que se comprueba de modo genérico en
una parte notable de los estudios locales.

Cerca de estos postulados, se encuentra también la refutacion de las teorias de
Fallmerayer y también el intento subsiguiente para la continua demostracion de la
deseada identidad nacional, primero en los campos cultural e historico y después
en el racial, que, como es natural, da énfasis a todo su planteamiento. La mayor
parte del prologo de Y. Lukas, publicado en 1884 aunque pergefiado por nuestro
escritor en 1869, comprende una viva vision propia, en la que conversan el histo-
riador germano, Kois y Mavrofidis y donde el disidente hace callar todo lo relativo
a la lengua, los juegos, las tradiciones nupciales y en general la vida cotidiana
de los chipriotas a mediados del s. XIX. Aqui la secuencia parece evidente y el
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folklore se aproxima especialmente a la arqueologia en el campo de un “folklore
arquelogico” que ocupard por un gran espacio de tiempo la opcion y también el
devenir tedrico de nuestra ciencia; nos hallamos en el corazon del folklore, de los
“testimonios de la palabra” y de la secuencia que comandara, como método oficial
de eleccion del ambito académico heleno, hasta aproximadamente mediados de
la década de los 70, ofreciendo, como es natural, brillantes frutos, pero tanmién
puntos de vista unilaterales de tipo filoldgico, que reivindicaron especialmente
para si mismos el privilegio de la monopolizacion de la investigacion del campo
de las tradiciones.

Pero también el problema de la lengua, con sus conocidos extremos, se en-
tremezcla en la cuestion de la configuracion de los estudios historicos y de tradi-
ciones locales y se aborda o se estudia en los prologos que estamos examinando.
Ello tiene lugar, naturalmente, en union de la ediciéon y comentario de canciones
populares, cada vez que el editor-estudioso se siente obligado a realizar un comen-
tario mas alla del texto, y el sentido lingiiistico de los textos que publica. Pavlos
Fafutakis, por ejemplo, cuando publica en 1889 canciones heroicas populares cre-
tenses, sefiala su valor para el estudio del dialecto cretense, y, en general, para la
dialectologia griega, enfatizando, al mismo tiempo, la procedencia antigua de nu-
merosos vocablos populares. Aqui de nuevo el ideal de la procedencia antigua de
los neogriegos, que continua tanto en la historia cuanto en el folklore de la época,
se muestra decisivo y poderoso, como parece desprender la linea ideologica basica
del escritor y editor.

En el mismo ambiente, con publicaciones mas vigorosas se mueven también
otros colegas suyos: Y. Jasiotis, por ejemplo, publicando en 1866 canciones popu-
lares del Pireo, una vez que expone la historia hasta el momento de las canciones
populares griegas, su importancia para el estudio de la historia y de la vida cotidia-
na del Helenismo, la historia de la lengua griega y el método que siguid, compara
la lengua con el arca de la nacion (p.5) y, a pesar de escribir en lengua kazarevusa,
enfatiza la importancia de la lengua popular en la medida que ésta, por medio de
sus arcaismos, remite de manera continua a la antigiiedad; su teoria, que parece
poseer perspectiva historica, en realidad, oculta la misma concepcion antihistorica
de la época que se revela continuamente en los estudios locales; una teoria que hoy
ha sido desechada de la ciencia del folklore, aunque establecio el principio de su
fecundo camino en el campo cientifico griego (p. 28).

En pardmetros todavia mas agresivos se mueve Antonios Manusos en el pro-
logo de la coleccion de canciones populares que publicd en Corfu en 1850. Con
el tradicional influjo de la lengua popular que caracteriza a la escuela del Hepta-
neso, se acerca también a la cuestion de la lengua, pero desde un punto de vista
diferente. Su prélogo de catorce paginas se ha estructurado como un didlogo con
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personajes parlantes: “uno del pueblo”, “otro del pueblo”, e escritor, un amigo
suyo y el purista “Priscologas”, que es presentado como un necio, dogmatico e
intelectualmente anquilosado. El escritor no desea a sus espaldas al “gramatico
cuadrado chupatintas” como lo bautiza, y considera a la lengua de las canciones
populares como normativa para la llameante cuestion de la lengua y se apoya
en la vision de la tradicion para defenderla, como si se tratara de un valor here-
ditario.

Por tanto Manusos, aunque defensor del demético, no se halla alejado del ideal
de las pervivencias, como también sus colegas puristas. Constata las estrechas
ligazones del folklore con lo popular, alaba la antigiiedad, pero coloca los asuntos
en un plano realista que avanza, me atreveria a decir, mas alla de la lengua al &m-
bito cultural, cubriendo tanto la historia como el campo del folklore (p. 14).

El ultimo, aunque no el menos importante, es Yorgos Eulampios, que publico
canciones griegas populares en una edicion bilingiie en Petrupolis en 1843. En su
prélogo traducido ataca a C. Furiel y a sus teorias acerca de las canciones popu-
lares griegas y relaciona estrechamente las canciones griegas, con las costumbres
historicas que las acompaian. De este modo, sin un particular impedimento ted-
rico, sitia y explica los aspectos concretos del folklore en sus ambitos historico
y costumbrista, aspecto que también constituye una busqueda de la investigacion
actual del mismo. Las tradiciones y la historia se mencionan juntas de modo que
las secuencias se ubiquen eventualmente en una base correcta, mas alla de sen-
timentalismos, nacionalismos e interpretaciones erroneas. Esto se observa espe-
cialmente en el caso de los certamenes atléticos tradicionales (pp. 13- ss.), que
describe Eulampios con detalle y cuidado realizando también sugerencias acerca
del resurgimiento de determinadas formas tradicionales (p. 15). No obstante, no
escapa de la linea ideoldgica tradicional de la época; al final de su prélogo con-
fronta formas de la mitologia griega tradicional (Caronte, las Moiras, etc.) bajo el
prisma de las pervivencias, que caracteriza en general al movimiento espiritual de
la época. Particularmente caracteristico es cuanto se refiere a la forma de Caronte
en la tradicion neohelénica (pp. 16-17).

En conclusion, pueden publicarse determinadas opiniones resumidas para los
estudios locales en Grecia, a fines del s. XIX y comienzos del XX, como se pre-
sentan en los prologos de los estudios relacionados con diversos lugares griegos.
En principio, estas actividades se concentran en la historia y el folklore de cada
lugar, que son considerados como prueba de su caracter griego y continuacion
desde la antigiiedad. Se propician, de esta manera, dentro de su ambito, a través
de la historia y de la cultura tradicional, intentos de mostrar la supervivencia
racial del Helenismo, una tendencia que ya sido estudiada por la bibliografia
corriente.
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Sin embargo, como estos estudios locales se desarrollan a caballo entre la historia
y el folklore, que se interpretan de este modo como los dos pardmetros basicos de la
identidad de un lugar, abordan otros temas como el de la lengua. El punto de vista
de los investigadores en este caso se centra en la demostracion del valor de la lengua
popular, por tanto también del “demotico”, como la lengua oficial predominante
y mas adecuada, si son partidarios del “demotico”, o en el intento de encontrar un
lugar apropiado en el edificio de la lengua “kazarevusa” para encuadrar la lengua
popular y sus dialectos, que como elemento basico para el estudio del método de
la cultura tradicional y como medio de difusion de los “monumentos de la palabra”
no podria a priori ser rechazado. En este caso se rastrean pervivencias de textos
antiguos o que beben de fuentes antiguas en cada dialecto, para ponerlos de relieve
como pervivencia del antiguo y reconocido pasado, en la conciencia de sus colegas,
una tendencia que sigue caracterizando determinados estudios etnolingliisticos hasta
incluso nuestros dias, a pesar del alejamiento progresivo de tales conceptos.

Dichos estudios y publicaciones, que los caracterizamos como “estudios loca-
les”, que establecen los elementos practicos sin rasgos tedricos, son la realidad,
justificacion y sustrato, el problema de la identidad local, que ocupa hoy, casi
un siglo después, la investigacion del folklore y también la historica. Conforme
proyectan la corriente historica y las particularidades culturales de cada lugar, son
conducidos inevitablemente a la verificacion de aquellos datos que posibilitan que
cada lugar difiera de los restantes, alli donde ha sido activo o actua el Helenismo.
Dichas particularidades, que se inscriben en los ejes de la historia y de la cultura,
constituyen lo que podriamos denominar identidad local, aunque esta verificacion
viene claramente a atestiguar a posteriori una practica que a aquellos coleccionis-
tas, editores y estudiosos resultaba evidente no como un mandamiento tedrico, sino
a partir de los hechos, del mismo material que escogieron, publicaron y estudiaron.
Por ello, también sus obras, mas alla de pequefios excesos y falsificaciones, fueron
utilizadas y contintian siendo usadas, no s6lo como fuentes del conocimiento his-
torico y de la investigacion del folklore del Helenismo mas reciente, sino también
como banco de datos de donde se nutren los investigadores locales de toda natura-
leza, las instituciones y las asociaciones hasta nuestros dias, cuando quieren hallar
material para avanzar en cualquier tipo de pervivencias de elementos del orden
de la cultura tradicional, en las abigarradas manifestaciones folcloricas que llevan
a cabo, que constituyen en parte nuestro perfil cultural actual de provincias en
Grecia, pero también de nuestras abundantes asociaciones civicas, donde la vida
cultural se encuentra conectada por sus propios promotores hacia la mas lejana
procedencia regional de las gentes que representan o a quienes se dirigen.

En este ambito, los prologos de sus publicaciones, segin la norma, son particu-
larmente informativos para el investigador actual, puesto que divulgan, a






ALGUNAS CLAVES PARA COMPRENDER
“LA ETERNIDAD Y UN DIA”, DE T. ANGUELOPULOS.
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Como ya es inevitable, con tres afos de retraso llegd por fin a las salas comer-
ciales de nuestro pais* la ultima obra del personali-
simo y mas celebrado cineasta griego, La eternidad

Gakis oand U] vy un dia (1997) de Teo Angueldpulos, que recibid
La Palma de Oro en el Festival de Cannes, donde

sus obras suelen tener favorable acogida. Afortuna-
damente, parece que los responsables europeos de
la industria cinematografica se estan dando cuenta
de que, si quieren competir con la poderosa indus-
tria americana, tienen que apoyar no solo la pro-
duccidn, sino sobre todo el sector de la distribucion
y exhibicion®. Quizas asi el cine europeo dejaria
de ser algo “exético”, por no decir completamen-
: te desconocido entre nosotros. El cine griego, por
poner el ejemplo que mas nos atafie, tiene una
presencia meramente testimonial en nuestro pais,
restringido a unas cuantas salas de las que antes se llamaban “de arte y ensayo”,
que proyectan en version original, dirigidas a un publico minoritario, y con unas
redes de distribucion ciertamente limitadas. Y aun asi, la obra de Angueldpulos
llega a nuestras pantallas -cuando llega*'- gracias a la coproduccion francesa, de
modo que la exhibicion de cine griego en Espaifia puede considerarse casi nula. Por
desgracia, no tenemos muchas esperanzas de ver aqui la Gltima obra del otro gran
maestro griego, Kakoyannis* y su filmografia, como la del propio Angueldpulos,

39 Casi a la vez que la proyectaba en television Canal+.

40 Vid. “El cine europeo reclama ayudas a la distribucion” El Pais 8/10/2000: “Mas que ayudas a la
produccion, el cine europeo necesita subvenciones para la distribucion y exhibicion de suspeliculas.
Mientras el cine de Hollywood llega de manera uniforme a Europa a través de seis o siete grandes
distribuidoras, las peliculas europeas no cuentan con una estructura unificada ni siquiera entre los propios
paises de la UE”. Se puede consultar on-line en http://www.elpais.es/p/d/20001008/cultura/cine.htm.

4 La primera parte de esta ultima trilogia, £/ paso suspendido de la cigiieria, no ha sido exhibida en
Espafia.

20 Buoowoknmog, estrenada en el 2000.
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podra ser revisada solo en Festivales y filmotecas, en el mejor de los casos®.

Las inconfundibles caracteristicas de su trabajo, que lo identifican de inmedia-
to como “cine de autor”, no encajan en las tendencias actuales, impuestas por la
poderosisima -y a menudo vacua- industria americana dominada en los ultimos
aflos por los efectos especiales, presupuestos disparatados, tiempos vertiginosos
que, demasiado a menudo, no se sustentan er un guion minimamente construido,
en una buena historia. El discurso anguelopuliano, con una sélida formacion a sus
espaldas y una carrera coherente e impecable (algo que reconocen incluso sus cri-
ticos), resulta en este contexto “megalomano, presuntuoso, pagado de si mismo”
cuando no repetitivo o, simplemente, anticuado. Por desgracia, el mantener hoy
dia las ideologias ha quedado trasnochado y asi, el critico antes citado, lo conside-
ra un grave inconveniente: “ese es, tal vez, el principal problema de un artista que
se toma demasiado en serio su propio discurso”. Al margen de que compartamos
con el autor la ideologia subyacente a su obra o sus planteamientos creativos, el
mero hecho de tener unos principios ideologicos se considera, en el seno de la
creacion cinematografica, que por lo visto debe estar orientada a la mera diversion,
un lastre. En cualquier caso, como se dice en el mundillo “veneno para la taquilla”.

Y, sin embargo, ademas de las indudables cualidades estéticas, técnicas, etc., la
impecable factura y realizacion, y el soporte de un magnifico guion (por desgracia
no tan frecuente como seria de desear), el cine de Angueldpulos cuenta con un
valor afiadido, que para algunos puede resultar engorroso pero por lo insélito nos
parece una virtud: la capacidad de suscitar en el espectador cierta inquietud, de
plantearle problemas, preguntas, de obligarle a pensar, a dejar de mirarse el ombli-
go y observarse a si mismo y al mundo que le rodea. A sacudir las conciencias, en
definitiva. Algo molesto, sin duda, pero necesario. Quizas nos lo presente envuelto
en un lenguaje algo grandilocuente, parcial, puede que incluso politizado, pero
afortunadamente atin quedan voces aisladas, como la suya, que se pueden permitir
mantener un estilo propio sin ceder a las imposiciones del mercado. El mismo es
bien consciente de luchar contracorriente, pero estd dispuesto a sacrificar su con-
cepcion del cine a las veleidosas corrientes de la moda: “Somos extranjeros en este
paisaje cinematografico, pero creo que lo tnico que puedo hacer ya es seguir mi
carrera. Es demasiado tarde para cambiar, me quedan dos o tres peliculas y las voy
a hacer desde mi Optica habitual, da igual que las vean uno o un millon de espec-

43 Lo cual no s6lo es una limitacién sino incluso, para algunos, una forma de olvido. Asi el anénimo
autor de la critica en Fotogramas —citada en la bibliografia- concluye con esta “sentencia”: “Si no fuera
por su impecable estilo cinematografico, complejo e hipndtico, la obra de Angueldpoulos no seria otra
cosa que carne de museo cinematografico”.
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tadores. Seran las Gltimas palabras del alma, antes de que ésta se aleje en barco™*.

Uno de los rasgos distintivos del autor es, indudablemente, la utilizacion del
tempo. Un tempo lento, pausado, que alarga considerablemente el metraje de sus
peliculas®. Y es uno de los rasgos que mas contrasta con la tendencia actual, al
menos en la cinematografia “occidental”, pero que encontramos aun en el cine
oriental (Japon, China, Taiwan, o el Gltimamente laureado irani). Su insistencia en
este ritmo lento no es gratuita, sino plenamente consciente, como ¢l mismo explica:
“El tempo de mis peliculas surge de un modo natural. Mi tempo es algo dindmico,
un plano largo es mucho mas intenso que los tiempos rapidos de los cineastas que
siguen el método americano, que es ahora la regla general. El tempo cinematogra-
fico en casi todas las peliculas, no s6lo americanas, es un tiempo contraido y mani-
pulado, que persigue la eficacia y, por tanto, la pereza del espectador’.

Otro de los rasgos distintivos, indispensable para comprender su obra con mayor
profundidad, es la utilizacion de un lenguaje poético. En efecto, todas sus peliculas
combinan la trama, mas o menos discursiva, con el empleo de simbolos*’, del mun-
do onirico, de los recuerdos, como un elemento que convive con la realidad, que ¢l
interpreta por medio de la metafora. El tiempo “real”’se diluye, y el soporte cinema-
tografico es, sin duda, el mas adecuado para expresar esa convivencia de realidad
y ficcion que, lo reconozcamos o no, esta presente en nuestras vidas. La frontera*
entre la realidad y la ficcion desaparece, efectivamente, en la oscuridad de la sala,
en la pantalla, y el espectador se sumerge en la ficcion voluntariamente, como re-
quisito previo. Las peliculas de Anguelopulos no presentan un discurso lineal, al
uso, sino “dialéctico”, complejo, circular, estratificado. En un mismo plano coexis-
ten varios tiempos, en una misma escena pueden aparecer sin disonancias el poeta
actual con Solomos, como veremos, 0 momentos cronologicamente separados®.

Este planteamiento no es ajeno a su formacion ideoldgica, marxista y brech-
tiana, muy acorde con las tendencias del cine en los afios 70, cuando comenzé su
carrera y generd sus mejores creaciones, y hoy quizas “trasnochadas”, pero que no
por ello han de perder vigencia.

* Entrevista recogida en El Pais, 30 marzo 2000.
45 Que no suelen bajar de las 3 horas.
46 Entrevista concedida al programa Dias de cine, de TVE, emitido el 28/03/2000.

47 Todo el cine de Anguelopulos esta cargado de simbolos, algunos de los cuales hemos intentado
interpretar. Vid. infra bibliografia.

8 Del tema de la frontera hablaremos después, a propdsito de esta pelicula.

49 Recordemos la escena de la Navidad en La mirada de Ulises, en que el protagonista (Harvey
Keitel) retrocede en el tiempo hacia so infancia y se identifica con uno de los hermanos Yannakis, o la
compatibilidad temporal entre afios diversos en obras como Dias de 36.
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Pero ademéas Anguelopulos, pese a su formacion cinematografica en Francia,
no puede ser comprendido fuera de su contexto, la larguisima tradicion cultural
griega y como griego, comprometido con la historia y la evolucion del continen-
te europeo. Su obra pretende ser, con el medio expresivo que domina, una con-
tribucion al patrimonio comun, una reflexion poética, politica o filosdfica, sobre
nuestro viejo mundo, aplastado quizas por la carga de una dilatada y conflictiva
historia. “All of us who make films and who belong to a slightly older generation,
hope that European cinema will continue to be present in the modern world and
that European cinema is not something that will soon become a matter of a mu-
seum of the cinema but will maintain a fruitful and continuous relationship with
European culture and audiences all over the world.”°

La lengua, la lentitud de su tempo, dificil, sabe que lo condenan casi a la margi-
nalidad. Mientras por un lado nos creemos la ficcién de estar creando una Europa
unida, por otro levantamos nuevas barreras entre nosotros mismos. Barreras que
nos aislan, que nos condenan, al final, a la soledad. Y ésta es la reflexion de esta
hermosa pelicula, que se interroga sobre las fronteras que dividen nuestro mundo
actual, que levantan muros infranqueables para los menesterosos del otro lado, que
se empefian en atravesarlas aun al precio de su vida. En efecto, con La eternidad y
un dia (1997), cierra la trilogia sobre las fronteras, formada por El paso suspendi-
do de la cigiiefia (1991, no estrenada en Espana) y La mirada de Ulises.

Su habitual poética cinematografica se hace en esta ultima obra mas explicita si
cabe: al igual que en obras anteriores el protagonista solia ser un cineasta, claro alter
ego del autor (Vigje a Citera, La mirada de Ulises), ahora elige a un poeta como ve-
hiculo de sus pensamientos y, como ya hacia en su anterior obra, éste se identifica a
su vez con otro personaje de la historia griega. En La mirada, con uno de los pioneros
del cine griego, (Yanakis Manakis), aqui, con Dionisio Solomds, el poeta nacional.

En las lineas generales de su creacion, que hacen que cada una de sus peliculas
lleven un sello identificativo claro, y que el conjunto de su obra conforme una
aportacion personalisima e irrepetible al patrimonio no sélo cinematografico, sino
cultural y artistico de la vieja Europa, de la Humanidad (palabra grandilocuente que
oculta la misera condicion del ser humano, més aficionado a la destruccion que a la
creacion y la conservacion de lo creado), este magno poema filmico desciende de
las alturas filosofico-dialécticas de sus comienzos a las historias particulares, mas
humanas, mas cercanas. A medida que ha ido evolucionando en su lenguaje expre-
sivo, Anguelopulos ha ido acercando la camara a sus personajes, y asi, los protago-
nistas corales de El viaje de los comediantes, han ido cediendo el puesto a persona-

30 Declaraciones recogidas en su pagina web del Centro Nacional de Cine de Grecia, http://www.gtc.
2r/6/61/614/index_en.html.
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jes individuales, con rostro, identificables. Es decir, que provocan la identificacion
del espectador con sus peripecias. En este caso, la camara sigue literalmente (con
frecuentes travellings) al protagonista, llamado, una vez mas®', Alejandro (Bruno
Ganz) a lo largo de su periplo, su tltimo dia, en el que repasa toda su existencia.
Y en la linea habitual del cineasta, presente y pasado se confunden, no sélo en
la memoria del personaje, sino en la misma realidad®?. Asi, como hiciera anterior-
mente (recordemos la magnifica escena de la Nochevieja de La mirada® en la que
en un unico plano-secuencia se recogen cinco aflos decisivos de la historia griega:
1945-50), las lineas divisorias en el tiempo desaparecen, y en un mismo espacio
indefinido cronoldgicamente conviven Alejandro y el nifio albanés con Solomds
(poeta del siglo XIX), los suefios y los recuerdos del protagonista se funden en su
memoria con las vivencias actuales, y la linea discursiva da saltos continuos entre
el momento actual, ese ultimo dia, y 30 afios atras, al momento en que nace su hija.
Alejandro es un poeta afamado, que, consumido por la enfermedad y consciente
de que su existencia se acerca al fin (a punto de atravesar su frontera particular)
hace balance de su vida, en una especie de monologo interior y de viaje al fondo
de su memoria personal. La nocion de viaje, inseparable de la concepcion cinema-
tografica anguelopuliana, no podia estar ausente, aunque aqui el viaje “exterior”,
el movimiento fisico se limita a los desplazamientos en coche que realiza el prota-
gonista por toda la ciudad, a modo de despedida, en el trayecto de ida y vuelta a la
frontera (en elipsis) y en el simbolico recorrido tltimo en autobus, con paralizacion
del tempo. Si todas sus peliculas estan presididas en mayor o menor grado por la
nocion de viaje, en ésta el camino se interioriza al maximo. Como el propio autor
explica “The concept of the “road movie” bears no relation to the voyages under-
taken by the heroes of my films. A “road movie” is more something that has to do
with persons that wander about without a purpose. The voyages made by the heroes
of my films are voyagesquests for some thing or some person that in the long run
become the metaphorical element in the quest for a lost thing, a lost paradise, a lost
innocence, a lost reference point. In a modern world where everything has been tur-

31 Uno de los elementos repetitivos de la filmografia de Angueldpulos son los nombres de los
protagonistas: Alejandro se llama también el nifio de Paisaje en la niebla, el cineasta de Viaje a Citera
y, naturalmente, el de Alejandro Magno.

32 Para un andlisis detallado de los elementos técnicos y metaforicos en la filmografia anguelopuliana
vid. nuestros trabajos anteriormente citados.

33 Abundan en sus peliculas las escenas de Nochevieja, verdadera frontera temporal, con sus consiguientes
connotaciones psicologicas, y en especial la de 1900, que inaugura un nuevo siglo, cargado de buenos
augurios y esperanzas de cambio (los cazadores. Lamirada. Los comediantes). Sus dos iltimas producciones,
La mirada y La eternidad, son, por tanto, una especie de reflexion finisecular sobre la evolucion -dolorosa,
sangrienta, saturada de desilusiones y utopias no realizadas- del siglo que nos ha tocado vivir.
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ned upside down everything appears muddled or murky in the mist”>*. Y asi como

en la anterior (La mirada) el objetivo del viaje era claro, material (recuperar las bo-
binas no reveladas de los pioneros del cine griego, simbolo de esa mirada inocente
perdida), el objetivo de este viaje interior es mas abstracto, por cuanto el tiempo de
que dispone el protagonista esta delimitado a priori. Pero, como en todos los trayec-
tos anguelopulianos, el espacio y el tiempo carecen de importancia, lo esencial es la
adquisicion de conocimiento, el autoandlisis. Y, en efecto, Alejandro, el poeta de los
proyectos inconclusos, se propone por una vez completar su obra, su propia vida,
cerrando su propio ciclo vital. Constrefiido por el tiempo que se le agota, consciente
de su propia mortalidad, pero asegurada de algiin modo su inmortalidad gracias a
su poesia, a la trascendencia de la obra de arte, en su ultimo dia sale en busca de
eternidad: solo le queda un dia, manana... “;cudnto dura mariana?” pregunta varias
veces. Solo al final obtendremos la respuesta “una eternidad y un dia”.

La soledad en que vive sus ultimos dias es retratada con breves y sutiles pince-
ladas, como la de la musica, siempre presente y fundamental en la filmografia del
autor: “Oltimamente mi Gnico contacto con el mundo exterior es ese extrafio que
me contesta con la misma musica”, dice en el arranque de la pelicula. Un vecino
desconocido (oculto siempre tras las cortinas de su ventana), cuya identidad que-
da sumergida en el anonimato y la imaginacion del protagonista. “;Quién serd?
Una manana saldré a encontrarme con él, (...) pero es mejor no saber... imaginar.
JSerd un solitario como yo?”. La relacion con su Unica hija no parece muy estre-
cha, y su inico compaiiero es un perro que no tiene a quién encomendar. Aunque
no se ahonda en las causas de esta situacion, su soledad postrera parece conse-
cuencia de su vida anterior, de un desarraigo respecto a su entorno familiar, de un
probable ensimismamiento, e.d., de una vida proyectada mas hacia su interior que
hacia los demas. Su comunicacion se limita, en este ultimo dia de su vida, a su
asistenta, Urania, a un contacto frustrante con la hija, a quien hace entrega de las
cartas de su madre, a la despedida de su propia madre, cuya mente esta ya ausente,
y a ese vecino desconocido que le responde con la misma musica. Comunicacion
abstracta, sin palabras, y, sin embargo, la mas directa y acertada.

Cuando el diagnodstico terminante le obliga a enfrentarse a su propia realidad,
que se diluye como una sombra en el espejo® (“y después la oscuridad... el cuerpo

>4 En la mencionada web http://www.gfc.gr/6/61/614/index_en.html.

53 Recuérdese la escena del bar, mostrada a través de un gran espejo: primero se ve al niflo retroceder
y salir de plano, en lo que sospechamos una nueva escapada. A continuaciéon vemos el motivo causante
de su miendo, a través de unas botas militares, y finalmente el poeta entra en encuadre, reflejado
nitidamente en el espejo y sale en su busca. El enorme espejo de marco dorado recuerda vagamente un
plano similar de Gertrud, de C.T.Dreyer.
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que ya no obedece... el cuerpo cuyos contornos se difuminan gradualmente en el
espejo hasta convertirse en una sombra...”), intenta saldar las cuentas pendientes:
traspasa a su hija el legado de su madre, busca un nuevo amo para su perro, va a
visitar a su madre por ultima vez, y dialoga poéticamente con el recuerdo de su
esposa, analizando las causas de su distanciamiento espiritual. Al intentar cerrar el
capitulo de su vida, se da cuenta de que su obra va a quedar para siempre inacaba-
da: “Lo unico que lamento, Ana, es que nunca he acabado nada. Mis proyectos se
han quedado en eso: proyectos”, le cuenta a su esposa, muerta tiempo atras: “pala-
bras arrojadas aqui y alld”. El ultimo, el mas querido, acabar el poema inconcluso
de Solomos, Los sitiados libres. (Ot erevBepor moAopxnpévor).

La idea en que se basa la identificacion de ambos poetas, y sobre la que se sus-
tenta sutilmente esta poética pelicula, arranca de la realidad, y para comprenderla
hay que conocer un poco lo que representa para el pueblo griego la figura de Solo-
mos, y las circunstancias de gestacion se su obra.

Dionisio Solomés (1798-1857).

Poeta romantico, naci6 en la isla de Zante, como hijo ile-
gitimo de un aristocrata. Por la especial situacion de las islas
Jonicas, durante un tiempo bajo dominio veneciano y unico
territorio griego que permanecio a salvo de la ocupacion oto-
mana, su formacion fue bilingiie, italogreca. A los 10 afios lo
mandaron a estudiar a Italia, de donde regresaria 10 afios des-
pués, graduado por la Universidad de Pavia. Sus comienzos
poéticos se desarrollaron en italiano, y a su regreso a su isla
natal, tal como narra la pelicula, se propuso recuperar la lengua materna, que habia
perdido. También Alejandro, el poeta protagonista, vive por un tiempo fuera de su
patria, en el exilio®® y su mayor placer al regresar a la patria es recuperar su lengua,
escuchar su dulce eco, tal como reconoce en su segundo monélogo, ante su anciana
madre. Solomos se acerca a la gente del pueblo para recuperar su lengua, y se con-
vertira en el maximo defensor de la dimotiki, la lengua popular, otorgandole cate-
goria de lengua literaria. Los origenes plebeyos de su madre sirvienta en la casa de

36 Aunque aqui apenas se apunta, el tema del exilio, estrechamente vinculado tanto con el de la secular
emigracion como con la historia griega reciente, es otra de las obsesiones de Anguelopulos, cuyo
desarraigo al volver se refleja magistralmente en Viaje a Citera, pero también en La mirada, cuyo
protagonista retorna de los EEUU a Grecia para emprender un nuevo viaje, dados los problemas que
encuentra en su pais para realizar su trabajo.
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su padre, no son ajenos a su preferencia por el mundo de los cuentos, las canciones
y tradiciones populares, y de su voluntad de ennoblecer la lengua del pueblo.

Para comprender la signifacion de Solomos en la literatura y en la historia de
Grecia, hay que decir dos palabras sobre el problema de la lengua, lo que se suele
donominar “La cuestion lingliistica”.

La cuestion lingiiistica en la nueva Grecia.

Durante muchos siglos Grecia arrastr6 una profunda division lingiiistica, lo que
se llama diglosia, aunque mas que dos lenguas o dialectos diferentes lo que habia
era dos niveles de habla claramente diferenciados. Uno corresponderia a la evolu-
cion natural de la lengua, tras la desaparicion de los dialectos antiguos, al final de la
época clasica, y el nacimiento de una lengua comun (koiné), que sirviera de vehicu-
lo de comunicacion en un mundo unido y extenso, fruto de las conquistas de Alejan-
dro Magno y, posteriormente, del Imperio Romano. Pero en el siglo I1 d.C. surge un
movimiento reaccionario, la Segunda Sofistica, que toma como modelo lingiiistico
la Edad de Oro de la literatura griega y resucita artificialmente el dialecto atico en
que escribieron los grandes maestros de la filosofia (Platon, Aristoteles), la historia
(Tucidides) la retorica y el drama (los grandes tragicos y el comico Aristofanes).
Este movimiento, abocado a priori al fracaso, se mantuvo sorprendentemente gra-
cias al peso de la tradicion, del glorioso pasado historico que se creia revivir asi,
pero sobre todo, por el impulso de la Iglesia y del trono, que durante toda la época
bizantina la impusieron como lengua oficial del Imperio. Asi, la lengua popular, es
decir, la que era realmente hablada por el pueblo, apenas logré traspasar los limites
de la literatura oficial, y se conservd sobre todo gracias a la cancion popular, que
entronca con la antigiiedad, y de forma parcial en algunas novelas de caballeria (las
llamadas novelas bizantinas por antonomasia) y poemas épicos.

Tras la revolucion griega (1821), el problema lingiiistico adquiere connotacio-
nes politicas y una de las primeras cuestiones del nuevo Estado es establecer la
lengua oficial. Surgen dos corrientes contrapuestas: los que defienden una lengua
a imitacion del modelo clasico, pero depurada (de ahi su nombre: kazarevusa)
de elementos extrafios (sobre todo turcos) y los defensores de la lengua popular
(dimotiki), entre los que Solomos sera el principal abanderado. Los primeros acu-
saban a la dimotiki de escasa presencia literaria y por tanto, de poca “categoria”
y entidad para representar a la nueva Nacion. Gracias a autores como Solomds y
sus seguidores, fundamentalmente la 1lamada Escuela Heptanisiotica, floreciente
en las islas Jonias, frente a los tradicionalistas de la Escuela Ateniense, la lengua
popular adquirié poco a poco envergadura literaria, alcanzando las mas altas cimas
poéticas.
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Pero la cuestion tardara atin afios en quedar zanjada, siempre contaminada de in-
tereses politicos y partidarios. Ya en nuestro siglo, sera la célebre Generacion del 27,
con poetas insignes como los Nobel, Yorgos Seferis y Odiseas Elitis, quienes otor-
guen definitivamente carta de naturaleza literaria a la dimotiki. Pero las leyes tardan
en reconocer la realidad y hasta la caida de la Dictadura de los Coroneles, en 1974,
no se aprobara el decreto que la reconozca como lengua oficial del Estado en todos
los niveles (con repercusiones fundamentalmente en la Administracion y Educacion).

Estas cuestiones, complejas y desconocidas para el extranjero, han marcado sin
embargo la vida griega durante siglos, y es una pieza clave para la comprension del
papel, entre otros de poetas como Solomds. Como se muestra en la pelicula y se
puede escapar al espectador no griego, el poeta, que aparece hablando en italiano,
se acerca al pueblo (¢l que es de origen aristocratico) para recuperar su lengua, para
recuperar las palabras perdidas. Compra las palabras, y en busca de esa pequena
ayuda econdmica acuden a ¢l todos los menesterosos de la isla, pescadores, lavan-
deras, trabajadores. Esa es la lengua que recupera Solomos, y con él, todo el pueblo
griego, la Nacion, que acaba de conquistar su librtad, pero atn no es duefia de su len-
gua. Como el poeta, como ambos poetas, el real, que emerge del pasado (Solomos)
y el actual, el cinematografico (Alejandro). La lengua no es un problema baladi, y
mucho menos para un griego. El exilio tiene, entre sus muchas condenas, la penosa
consecuencia de privar a la persona del placer de hablar y escuchar su propia lengua,
como se lamenta Alejandro a la cabecera de la cama materna en su despedida.

La obra de Solomas.

Los heroicos y tragicos acontecimientos de la Guerra de Independencia de los
griegos frente al Imperio Otomano, (1821) encontraran lirico reflejo en la obra de So-
lomos, cuya Oda a la libertad (1823) se convierte en el Himno Nacional de Grecia®’.

El héroe libertino de Lambros (1824-1834)°® combina las virtudes militares y
patridticas con una defensa de la libertad individual. Fruto de su fase de “desbor-
damiento poético” y heredero de la tradicion popular, es un poema que, como el
propio autor predijo, conocemos s6lo fragmentariamente. Similar caracter presen-
ta la heroina de su novela poética mas famosa, La mujer de Zante, que personifica

ST R poema se publico en 1825 y de inmediato se tradujo a varias lenguas europeas. Narra varios
episodios bélicos de la Revolucion: la Caida de Tripolitsa (1821), la Catastrofe de Dramali y el Sitio
de Mesolongui (1822). Las dos primeras estrofas, con musica de N.Manzaru, constituyen el himno
nacional.

58 Largo poema de inspiracion byroniana.
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una desenvoltura sexual entonces vedada a la mujer, y la convierte en una heroina
equiparable a otras contemporaneas suyas.

La principal es la obra que se cita varias veces en la pelicula, con un claro sig-
nificado simbolico: Los libres asediados (EAe00epor molopkmnuévor). Se refiere al
cruel sitio que suftio la ciudad de Misolongui, donde por cierto murié Lord Byron.
Los habitantes de la ciudad, reconquistada por los turcos en 1826 tras un largo
y cruel asedio, se sienten a pesar de ello libres de espiritu, porque han sacrifica-
do los apetitos corporales, las necesidades materiales para alcanzar la serenidad
espiritual. El propio Solomos describe el tema de Los libres asediados como “el
poder de la voluntad puesta a prueba por aflicciones terribles”. Al margen de las
connotaciones patrioticas del poema para los griegos que luchaban por su libertad,
los asediados sirven de paradigma universal de la libertad espiritual. Y bajo este
simbolismo se comprende su eleccion por Alejandro, el poeta de los proyectos
inacabados, su identificacion con Solomos, quien, al igual que él, perdio su lengua
materna durante los afios en el extranjero, quien busca palabras perdidas®. La ob-
sesion de Alejandro al final de su vida fue completar este poema inacabado de su
predecesor®, ante la incomprension de la gente, incluida su propia hija, que no lo
considera tarea a la altura de su fama, pero tampoco €l conseguira completar esta
ultima mision. Todos sus planes quedan siempre frustrados, incompletos, como los
del propio Solomos, quien escribia, como Alejandro, para si mismo y un pequefio
circulo de amigos, y no condicionado por la demanda del ptblico. Asi pudo crear
una obra, breve, pero de una extraordinaria intensidad lirica, a base de pinceladas
poéticas y “visiones”, que acercan su estilo al del propio Anguelopulos, mutatis
mutandis. La eleccion de Solomoés como alter ego no es casual. Con ella el cineas-
ta, por medio de la figura de Alejandro, esta intentando completar una obra, que,
a pesar de todo, quedara inacabada, por falta de palabras, porque ciertos senti-
mientos s6lo se pueden sugerir con imagenes (poéticas o visuales = el cine), con
pinceladas al modo impresionista, con metaforas. Al igual que el poeta, el cineasta
prefiere el mundo casi onirico de las “visiones” antes que el pensamiento 16gico,
linealmente estructurado, obediente a las indiscutibles leyes de la narrativa.

Esa busqueda de palabras que emprende Solomos al volver a Grecia es lo que
define, en esencia, a un escritor, cuanto mas a un poeta, y el unico consuelo de

3 Una de las cuales por cierto, aAagppoickiotog, que le dice una muchacha, (“visionario”) es el titulo
de otro gran poema, de Angelos Sikelianos, otro gran poeta mistico y visionario, un poco posterior, ya
en nuestro siglo.

%0 Se conserva en tres borradores incompletos: el principal es el segundo, escrito entre 1834-
1844, en 15 silabas con rima consonante, y el tercero (a partir de 1844), en el mismo verso
pero sin rima.
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Alejandro en sus horas postreras. En la emotiva y tierna escena en que el poeta,
agotado y dolorido de caminar por las calles de Tesalonica intentando “colocar”
a su joven y reciente amigo, se sienta en un banco del Paseo Maritimo, verdadero
cordon umbilical de la ciudad que se abre al mar®'. El nifio albanés (cuyo nombre
no se indica: es un nifio anénimo, es decir, sin nombre, un nifio cualquiera sin pa-
sado, sin destino, sin nada que le ate a este mundo, pero cuyo futuro quiere salvar
el escritor en un acto ultimo de solidaridad) le dice “fe veo sonreir, pero sé que
estdas triste ;quieres que te traiga palabras?”. Con infantil intuicion, el crio ha
captado de inmediato la identificacion de su nuevo amigo y protector con el poeta
del siglo pasado, que compraba palabras nuevas. Y la primera palabra que le regala
es Eevitng. Palabra que en verdad no existe en el diccionario griego, pero que no
deja lugar a dudas: Egvitng no es simplemente un ££vog, un extranjero, sino alguien
que vive en tierra extrafia, ot Eevitid®?, como ¢l mismo, inmigrante ilegal en tie-
rra extrafia y hostil, expuesto continuamente a la deportacion, cuando no a merced
de mafiosos sin escriipulos que literalmente cazan nifios en la calle para venderlos.
Como un animalillo en medio de la jungla de asfalto, el autor refleja nitidamente
la sensacion de miedo continuo y de solidaridad espontanea que se crea entre estas
bandas de muchachos albaneses que sobreviven en las calles de la gran ciudad a
base de astucia y desconfianza. Porque, aunque la historia conmovedora individual
de estos dos personajes conquiste toda nuestra empatia y atencion, el gran tema
que plantea la pelicula, cuyo eje clave es, no lo olvidemos, las fronteras, personifi-
cado en este pequefio sin nombre, es el de los refugiados, como ¢él, que se cuelan en
nuestras ciudades, saltan nuestras fronteras, sorteando minas enterradas u oceanos,
pero que no consiguen traspasar la frontera, invisible pero infranqueable, de nues-
tra indiferencia: son apenas masas informes, sin rostros, sin niimero, sin nombre.
Sin pasado y a menudo sin futuro. “Europa esta llena de refugiados y en los afios
que vienen la cifra va a aumentar de forma muy importante. La Europa de mafiana
sera una Europa de refugiados y eso creara problemas sociales, econémicos y de
criminalidad. Es importante que Europa resuelva cuanto antes este problema”®.
Espléndidas y conmovedoras son todas y cada una de las escenas que compar-
ten ambos, el anciano escritor al borde de la muerte y el nifio albanés de porvenir
mas que incierto, ejemplar la historia de una solida amistad que va creciendo a
contrarreloj entre dos seres abandonados, olvidados del mundo, profundamente

1Y varias veces retratado por Angueldpulos (Paisaje en la niebla, La mirada, entre otras) que rueda
siempre en las mismas localizaciones.

%2 De hecho el nifio la ha recogido también del pueblo, de las mujeres de su aldea, griegos asentados
en el sur de Albania.

93 EI Pais, 30 de marzo 2000.
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solos. Historia que llega al climax cuando el nifio sale a su encuentro para des-
pedirse (¢l acaba de visitar a su anciana madre) y Alejandro, el hombre fuerte, de
envergadura, el protector, se desmorona y en un grito ahogado, desgarrador, le
pide “quédate conmigo”: peive pali pov y el muchacho responde, simplemente
eofapon “tengo miedo”. ““Yo también”. La amistad ha quedado sellada para siem-
pre, sus miedos los hacen iguales, dos seres perdidos en la noche, bajo la lluvia,
helados de frio, solos. Este nifio, apenas hace unas horas un completo desconoci-
do, sera quien acompaiie al poeta en sus ultimas horas “a ti te quedan dos horas,
a mi, solo esta noche”, quien dé un ultimo giro a su vida, quien le dé la fuerza
para tomar una decision, quien le devuelva el sentido de la dignidad y el calor del
afecto, tras la decepcionante despedida de la hija, que ni siquiera se da cuenta de
la enfermedad del padre, incapaz de hacerse cargo del perro y, lo que es peor, que
ha vendido la mansion familiar, donde ella nacid, donde ambos nacieron, la casa
al borde del mar que acogio6 su efimera felicidad.

Momentos que €l recuerda en flash-back, bafiados por la fuerte luz del Egeo,
unicas escenas claras y luminosas de una pelicula, como todas las de Anguelopu-
los, presidida por la niebla®, la oscuridad, la lluvia, la nieve y el frio. Momentos
en los que aparece su mujer, joven, con la belleza de su reciente maternidad, ca-
lidamente rodeada por toda la familia, pero que, de forma poética, reprocha a su
marido, a €él, su ausencia “espiritual”, su inaccesibilidad. Su felicidad también se
quedd como un proyecto abortado, sin completar. Los motivos nunca se explicitan,
pero hay sutiles apuntes del autor: estamos en septiembre del 66, y en una brevi-
sima escena en que el padre y el tio de la mujer se sientan a charlar en el salon de
la amplia casa, uno de ellos comenta “se acabo la tranquilidad”: no se refiere al
bebé, sino a la dictadura que se adivina en el horizonte, (“vosotros los politicos” le
interpela, pero no lo llega a ubicar) y que cercenaria su felicidad familiar: cuando
¢l visite a la madre en el asilo, musitara como una justificacion “me he pasado la
vida en el exilio: otnv efopia”. En ningun momento se explica por qué fracaso su
relacion de pareja, no hay desamor entre ellos, pero se vislumbra que no habia, en
el fondo, esa conexion espiritual que alcanzara, al final, con el pequeno exiliado
albanés. Cuando todo el grupo (todos vestidos de blanco excepto ¢l, envejecido y
envuelto sempiternamente en su abrigo mojado por la lluvia de las escenas ante-
riores) se dispone a darse un bafio en el mar, él prefiere subir a lo alto del monte®:

% Sobre el uso de la niebla y la nieve, vid. nuestros trabajos citados. El propio autor explica que “las
condiciones atmosféricas tienen el papel de reflejar no s6lo un clima, sino también situaciones internas”
entrevista concedida a Dias de cine.

| joven Alejandro parece remarcar su personalidad individual -de poeta- frente al grupo, que en su
indefinicion personal (el bebé, por ejemplo, aparece siempre cubierto con una mosquitera, ni siquiera



109

“traidor” le espeta su mujer “No te enfades ;por qué te enfadas tanto?” intenta
conciliar él. “Traidor”. Discusion paralela a la de la pareja del autobus, afios des-
pués, que reflejan su misma incomunicacion: “No te enfades ;por qué te enfadas
tanto?”, le dice ¢l joven a la muchacha y ella se escapa. Un autobus, por cierto,
detenido en medio de la noche, donde el tempo queda, una vez mas en suspenso y
la cdmara quieta, mientras los personajes entran y salen de campo.

Al final de la pelicula, en el ultimo dia de su vida, tras el encuentro con el
pequeiio refugiado albanés, decidira no ingresar en el hospital y volver a la vieja
casona familiar (como el toro busca la puerta de toriles para morir), ahora aban-
donada, a punto de ser ocupada por unos extrafios -su hija no continuara su obra
romperad la linea de continuidad familiar-, para asomarse al mismo mar en el que
se bafaba de nifio, como hemos visto en las primeras escenas de la pelicula, que
se cierra asi ciclicamente. Alli traza el mismo recorrido, (precedido por la cama-
ra, que atraviesa en travelling todas las habitaciones, ahora vacias, y de nuevo lo
seguira en un travelling desde atras al asomarse al mar) que el grupo de parientes
cuando acuden a conocer a la hija recién nacida. Alli se detiene la camara y alli
concluye la pelicula que deja, como es frecuente, un final abierto. No nos cabe
duda de que ahora si, el protagonista se sumergira en el mar, en lugar de escapar
en soledad al monte, ahora, con afios de retraso, se unira al grupo en un bafo puri-
ficador, en el mar, el agua primigenia de la vida. Pero esa tltima frontera no se nos
muestra en la pantalla, porque es, al fin y al cabo, una frontera muy personal, que
cada cual debe traspasar por si mismo y en solitario.

Pero hay un detalle que parece intrascendente, y cuya clave da ¢l mismo en el
monodlogo citado ante su madre: en ese travelling final por la casa destartalada,
se escuchan nitidamente sus pasos, que retumban con el eco de las habitaciones
desnudas. Esos pasos estan relacionados en su memoria, en su espiritu, por tan-
to, con las palabras, con la lengua perdida en el exilio, con una sensacion de paz
emergente de aquellos afios felices, de aquella casa familiar al borde del mar, de la
sensacion de pertenecer a un lugar, a una familia, a un entorno lingiiistico, rodeado
de los seres queridos. No es gratuito que en ese intento de recuperar las palabras,
la felicidad esquiva, las raices de su vida que acaba, busque el regazo de la madre:
“Madre, he venido a despedirme. Me voy. ;/Por qué, madre? ;por qué nada ha sa-
lido como esperaba? ;por qué? ;por qué siempre nos debatimos en silencio entre
la realidad y el deseo? ;por qué he vivido mi vida en el exilio? ;por qué aquéllos
fueron los inicos y escasos momentos, cuando regresé, en que se me concedio el
placer de hablar mi lengua, mi propia lengua, cuando pude recuperar las palabras

llega a ser visto y en algunos planos secuencia recuerda al protagonista colectivo de
sus primeras obras, y en especial del Viaje de los comediantes.
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perdidas y reencontrar palabras olvidadas en el silencio? ; Por qué entonces y solo
entonces podia escuchar el sonido de mis pasos retumbando en mi casa?”.

Asi pues, el crujido de sus zapatos sobre la madera en la casa abandonada, es
un simbolo sutilisimo, casi imperceptible, de la recuperacion de esas palabras, de
su lengua, del rescate del silencio y del olvido, de la misma manera que el final
de La mirada conseguia rescatar las imagenes de las peliculas de los Manakis del
letargo y la oscuridad.

Final de La mirada: el viejo ha conseguido revelar las peliculas de los Manakis

No so6lo el sonido de las pisadas parece atravesar la pantalla, en general esta
obra consigue transmitirnos sensaciones no solo visuales, sino también acusticas y
tangibles muy poderosas. Toda la pelicula contagia un tremendo frio y humedad,
intensificados por la noche, la nieve y la lluvia, que llega al punto maximo en la
escena de la morgue, donde el goteo parece taladrar nuestros oidos y nuestro co-
razén, conmovido con el dolor del nifio albanés, y en la secuencia de la frontera,
donde la nieve parece congelar definitivamente nuestra alma, ya encogida con
el escalofriante relato de la huida del muchacho. Sensaciones de frio que des-
criben plasticamente con suma perfeccion su vida vagabunda en las calles de la
gran ciudad y la sensacion de miedo continuo, asi como la soledad y la cercania
de la muerte del viejo poeta. Frialdad traducida, l6gicamente, en una fotografia
presidida por tonos azul oscuro, blancos y negros, que contrasta antitéticamente
con las escenas luminosas de los flashback en la playa, donde la luz cegadora del
azulisimo Egeo cae de lleno sobre los blancos vestidos del feliz grupo e inunda la
pantalla de una calida sensacion de juventud y bienestar.

Pese a la identificacion con Solomos, el poeta nacional, el cantor de la inde-
pendencia, Anguelopulos no hace en ningin momento gala de un nacionalismo
exacerbado, de un patriotismo excluyente®. La alusion al poema de Los libres si-
tiados parece querer decimos que a pesar del asedio, de las fronteras que se elevan
amenazantes ante nosotros, podemos ser libres en nuestro interior. Fronteras que

% De hecho, los propios griegos no le perdonan la imagen que proyecta de su pais.
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en su obra anterior (Paisaje en la niebla) unificaban el mundo real con el de los
suefios, que ocultaban tras la niebla el arbol de la sabiduria adquirida en el camino,
pero que ahora detienen el transito, abortan los suefios y las esperanzas, interrum-
pen la vida, la dejan en suspenso, como la tierra de nadie en que se desarrolla E/
paso suspendido de la cigiiefia. Fronteras infranqueables como las de La mirada,
puertas de acceso sélo al nfierno.

Fronteras como la de Albania, cubierta de nieve®’, a donde conduce al nifio con
intencion de devolverlo a su casa, a sus origenes. Frontera que el nifio dejo atras
arriesgando la vida, sorteando minas, y que no quiere volver a traspasar; frontera
fantasmagorica donde los seres que intentan huir se difuminan, son apenas unas
manchas negras entre la niebla, como espantajos , colgados de la alambrada®®, en
una prodigiosa secuencia de enorme profundidad emocional, que combina magis-
tralmente la crudeza de la realidad en el relato del nifio con la irrealidad visual fre-
cuente en el autor, de un mundo onirico difuminado entre la niebla, que representa
el mundo de los sentimientos. Escena clave que dara un giro a la historia: a partir
de aqui ya no hay retorno posible. El nifio sera un exiliado perpetuo sin una Itaca

que lo espere, al menos ¢l no anhela el regreso. Y ambos, ya inseparablemente uni-
dos, emprenden su breve odisea comun, con fecha de caducidad, viajando a través
de la noche, del tiempo que se detiene para ellos en el autobus, en comunidn de dos
soledades cuyo miedo compartido deviene en so6lida amistad. El viejo se erige en
salvador de ese niflo que, literalmente, se abalanza sobre su coche, -trinchera pro-
visional frente a la policia-, lo rescatara de las manos de la mafia y se preocupara
de encauzarle de nuevo en el camino de la vida, de concederle una oportunidad de
futuro; pero también el nifio se convertird en inesperado redentor del viejo poeta,
abandonado no so6lo por las palabras sino también por sus congéneres. El nifio

67 Recuérdese la escena de La mirada donde el taxista se detiene justamente en esta frontera, y responde
a la pregunta de “A”, el protagonista, “/levo 30 afios conversando con la nieve y la nieve me ha dicho
que me pare”.

B g paralelismo con los nifios que se suben a la verja en la escena del baile de la boda, en el puerto de
Tesalonica, es evidente.
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le hace el regalo mas preciado: sale a buscarle palabras para disipar su tristeza,
el nifio comprende efectivamente su soledad y su miedo, y ambos se abrazan en
medio del frio y de la noche para sellar su recién nacida amistad. Y el nifio le dara
la fuerza necesaria para dar el Gltimo paso, para cruzar su frontera con libertad,
con plena conciencia, como una eleccidon personal y no una imposicion externa. Y
al igual que al principio cuida el viejo del niflo, después es el niflo quien se cuida
de €1, como se ve en la anécdota del bocadillo que ambos enarbolan para retenerse
mutuamente.

El acompaiiara y sostendra al muchacho en el doloroso trance de la despedida
de su joven amigo muerto, en dos escenas cargadas de patetismo (la de la morgue)
y a la par poesia (el funeral - homenaje que le hacen en torno a la peculiar pira
funeraria de sus escasas pertenencias) y, a su vez, encontrara su apoyo tras despe-
dirse para siempre de su madre, cuando finalmente se derrumba.

Hermosa historia de una amistad entre dos seres humanos, separados por la
edad, pero unidos por una misma experiencia limite, de absoluta soledad y des-
amparo, sin futuro, que se encuentran en esa area indefinida y acotada por una
frontera, sea geografica o temporal, que les cierra el paso. Historia compartida de
dos héroes solitarios, de dos individuos mas que nunca desarraigados, en sentido

literal, arrancados de sus raices, de su contexto familiar, social, e incluso geogra-
fico (el pais, para el niflo, la casa familiar, para el poeta), separados del “grupo”, y
por ello identificables para el espectador. Historia, pues, contada desde la cercania,
(hace tiempo que los PM y PP sustituyeron a los PG de sus comienzos, cuando la
camara nunca se acercaba al rostro de los personajes), en dimensiones humanas®,
pero sin renunciar a los modos de expresion que lo caracterizan, tanto técnica e
iconografica como lingiiisticamente, con la simbiosis de realidad y ensofiacion o
-como en este caso- recuerdo, del pasado con el presente, la distorsion del tiempo,
el discurso poético y metaforico mas que narrativo, y la constante presencia de
simbolos y claves ocultas. Sin desistir tampoco de su manifiesta y a menudo decla-

% Cambio que debemos agradecer, al parecer, a la feliz y fructifera colaboracion con su guionista
habitual desde Viaje a Citera (1984), Tonino Guerra.
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rada voluntad de utilizar su arte, su cine, como medio de comprension, de conoci-
miento propio, y a la vez de entendimiento del mundo, incluso de transformacion,
aunque lejos ya de la utopia politica de su primera etapa. “Whatever I have done,
whatever has managed to come out into the light, is me. This is what counts, inde-
pendently of recognition, awards, honours... I don t make films to please anyone...
For people like me, films are simply a way of life. (...) My work is divided into
three periods, one period of historical, political films which coincides with a more
general ideological turmoil in western Europe,; a second period where history and
politics are not in the forefront but become the background or as the French call it
the “toile de fond” or canvas and where these films focus more on the characters,
and a third period which could be named more existential, more centred on human
fate where the themes - borders, external and internal, exile, external and internal,
the quest for a lost centre recur like pieces of a long, great and painful elegy. 1
continue to be an extremely, or at least so [ think, sensitive receiver of the things
that happen in Greece and the world™.

Asi pues, perfectamente insertada en esta tercera fase de su creacion que €l
mismo explica y que podriamos calificar “existencial”, esta obra sublime alcanza
las cotas mas altas de lirismo, plasticidad y belleza de las mejores creaciones del
maestro griego, invitando a la reflexion sobre nuestra trayectoria : particular y
sobre el futuro de nuestro mundo, esta Europa envejecida que hemos sembrado
de minas y fronteras, asaltada continuamente por enjambres de desesperados, de
desarraigados, de solitarios sin futuro y sin otra patria que el hambre. Sin caer en
discusiones teoricas sobre la posible realizacion de la utopia, que no condujeron
a ningun sitio, sin sucumbir por ello en el pesimismo y sacrificar determinados
ideales irrenunciables, s6lo queda intentar transformar modestamente nuestra co-
rrespondiente parcela del universo, y Anguelopulos, si duda, consigue, si no cam-
biar el mundo, al menos sacudir nuestros fragiles cimientos, nuestras conciencias
aletargadas, guiando nuestra mirada por su particular paisaje filmico, invitando-
nos a emprender nuestro respectivo viaje interior, el descenso a nuestros infiernos
particulares, la reconquista de nuestros recuerdos, la busqueda, en definitiva, de
nuestro dia de eternidad.

La eternidad y un dia (Mio ciwvidtto Kot pio uépa, 1997)
Palme d’0r, Cannes Film Festival, 1998

Ficha técnica:
Director: ®0dmpog AyyeAdTovA0G
Guion: ®6dmpog Ayyelomoviog, Tonino Guerra y Petros Markaris.

70 Web citada antes. Los subrayados son nuestros.
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Actores: Bruno Ganz (Alejandro), Isabelle Renauld (Anna), Fabrizio Bentivoglio
(el poeta), Achilleas Skevis (el nipo). Despina Bebedeli (madre de Alejandro) Ele-
ni Gerassimidu (Urania).

Produccion: Grecia- Francia - Italia: Theo Angelopoulos, Greek Film Centre, ET
1, CANAL +, Classic SRL.

Fotografia: Yorgos Arvanitis, Andreas Sinanos

Musica: Eleni Karaindru

| g A4 Nace en Atenas en 1936, donde estudia Derecho. Se tras-
2 lada después (1970) a Paris, estudiando en la Sorbona y en
el Instituto Superior de Artes Cinematograficas (IDHEC).
En 1964 regresa a Grecia y empieza a escribir ensayos, re-
latos, criticas cinematograficas en el diario izquierdista
Anpokpatikny AAkayr (Cambio democratico) suprimido tras
el Golpe de los Coroneles (1967). Entre 1966 y 1968 trabaja
como actor y director de produccion con Pandelis Vulgaris
(autor, entre otras, de la emblematica Arios de piedra (I1étpva
wpovia, 1985). Entre sus modelos cinematograficos reconocidos se cuentan Oshi-
ma. Bertolucci, los hermanos Taviani, Wenders, y, sobre todo, Antonioni.

P
33‘"" 5

Theo Angelopoulos

Cortometraje:
La emision (H exmopnn), 1968

Largometrajes:

Reconstruccion (Avarapdortaon), 1970

Dias del 36 (Mépeg tov 36), 1972

Elviaje de los comediantes (O ®Olacog), 1974

Los cazadores (O1 xvvnyot), 1977

Alejandro Magno (O MeyoléEavdpog), 1980

Viaje a Citera (Ta&idr otnv KbOnpa), 1983-4

El apicultor (O MeghMocokopog), 1986

Paisaje en la niebla (Tormio oty opiyAn), 1988

El paso suspendido de la cigiieria (To petémpo Ppa tov merapyov), 1993
La mirada de Ulises (To Béppa tov Odvecéa), 1995
Lamiére y compania (Lumiére et compagnie) 1995.

La eternidad y un dia (Mia cuoviotnta kot pio pépa), 1997

Producciones para la television
Atenas, retorno a la Acrépolis 1983
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PREMIOS Y PARTICIPACION EN FESTIVALES INTERNACIONALES

Reconstruccion (Avamopdoctacn), 1970. Gran Premio a la Mejor Direccion en el
Festival de Tesalonica 1970; Premio de la FIPRESCI en el Forum de Berlin
1971.

Dias del 36 (Mépeg tov 36), 1972, Gran Premio a la Mejor Direccion y Premio a
la Mejor Fotografia en el Festival de Tesalonica 1972; Premio de la FIPRESCI
en Berlin 1972; Cannes, “Quincena de los cineastas”.

El viaje de los comediantes (O ®iocog), 1974. Premio Especial del jurado, Festi-
val de Taormina, 1975; Gran Premio en el Festival de Tesalonica 1975; Premio
de la FIPRESCI en Cannes 1975. Gran Premio en el Festival de Londres 1976;
El British Film Institute la considera “la mejor pelicula del afio” y se la consi-
dera la 4* mejor pelicula de la historia del cine.

Los cazadores (Ov xvovnyot), 1977. Seccion oficial de Cannes.

Alejandro Magno (O Meyaré€avdpoc), 1980. Leon de Oro en Venecia, Premio de
la FIPRESCI y Premio Cinema Nuovo en Venecia 1980.

Viaje a Citera (Ta&idr otnv KoOnpa), 1983-4. Premio del Jurado al mejor guion y
Premio de la FIPRESCI en Cannes 1984.

El apicultor (O MehMoocokopog), 1986. Seccion oficial en Venecia.

Paisaje en la niebla (Tomio otnv opiyAn), 1988. Leon de Plata en Venecia 1988.
Premio a la Mejor Pelicula Europea 1989.

El paso suspendido de la cigiiefia (To petéwpo prpa tov mehapyov), 1993, Sec-
cion oficial de Cannes.

La mirada de Ulises (To Béupo tov Odvocéa),1995. Premio especial del Jurado
en Cannes 1995.

La eternidad y un dia (Mio cwovidtta kot pio pépa), 1997, Palma de oro en
Cannes 1998.
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“AYER Y HOY. LOS CIEGOS EN BIZANCIO”
José Soto Chica

A mediados del siglo IV, en la docta Alejandria un eminente telogo reune a
hombres procedentes de todo el Imperio para escuchar sus disertaciones. Tiene fama
de maestro consumado no so6lo en la ciencia Divina sino ademas en las de filosofia,
retdrica, astronomia, geometria e historia. El hecho en si no tendria nada de parti-
cular, pues la ciudad se encontraba llena de hombres doctos, maestros y ansiosos
alumnos en busca de sabiduria humana y Divina. Pero es que se da el caso de que el
hombre sabio, el maestro en muchas artes y ciencias al que hemos hecho alusion, es
ciego desde la mas tierna infancia ;Como es posible que un ciego que se vid privado
de la vista antes de los cinco afios tenga tal formacion y prestigio? ;Como accedid a
la informacion? ;Como la manejaba? ;Como tomaba notas, escribia y daba clases?

Todo lo referente a Didimo el Ciego es sorprendente. Quien haya leido su Trata-
do del Espiritu Santo no dejara de sentirse azorado y hasta desbordado por su estilo y
conocimientos, por su profundidad y soltura. Mas Didimo no es un caso aislado en el
mundo bizantino. Ana Comnena nos da cuenta en La Alexiada™ de su asombro ante
la erudicion en geometria y otras ciencias de Nicéforo Didgenes quien, tras intrigar
contra su padre, quedo ciego y se dedico con resultados sorprendentes al estudio e
investigacion; por cierto, a Didgenes la ceguera tampoco le impidio seguir conspi-
rando y aspirando al trono. Como tampoco le impidi6é a Teodoro Angel continuar en
la sombra gobernando el Despotado de Epiro, 0 a Alejo IV ser repuesto en el trono.

Bizancio, a mi entender, era una sociedad lo suficientemente sofisticada y ele-
vada para permitir a personas con discapacidades como la ceguera, y con la su-
ficiente genialidad y posicion social, seguir desempefiando o desempefiar activi-
dades en todos los ordenes intelectuales, politicos y religiosos. El hecho, que yo
sepa, no tiene parangon en la historia hasta la Francia del XIX.

El factor fundamental es, ayer como hoy, la accesibilidad y manejo de la infor-
macién y, por supuesto, pertenecer a una sociedad suficientemente desarrollada
y sofisticada. Didimo, aparte de su prodigiosa memoria y capacidad de analisis,
se valia de lectores particulares y casi con toda seguridad dispuso también de un
sistema propio, si no de escritura si de anotacion nemotécnica. Didgenes, como
sabemos por Ana Comnena, ademas de lectores, disponia de figuras en relieve
para el estudio de la geometria y de otros elementos tactiles. La vertebracion,
diversificacion y regularidad de la maquina administrativa bizantina, el prestigio,

" Ana Comnena, La Alexiada. Estudio preliminar y traduccion de Emilio Diaz Rolando. Sevilla, 1989,
1X, X, 2.
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la autoridad moral y amplias dotes para la intriga y el gobierno permitieron a Teo-
doro Angel y a Alejo IV gobernar o pretender hacerlo.

Bizancio, ayer como hoy, esta relacionado con ciegos que se encuentran ante el
problema y la pasion del conocimiento, del uso y acceso a la informacion. Hom-
bres como el Dr. P. Antondpulos, profesor en la Universidad de loannina y autor
de Petros Patricius. Diplomatico, dignatario y escritor bizantino del siglo V'*, o el
Dr. A. Panayotu, profesor de la Universidad de Atenas, o este simple aprendiz que
aqui escribe, se interesan por estudiar al viejo Imperio.

Los medios para hacerlo han variado notablemente desde la época de Didimo
o Diogenes, aunque las dificultades siguen siendo multiples. En primer lugar, la
informatica ha permitido dar un salto gigantesco, abriendo casi todas las posibi-
lidades al estudioso ciego y relegando notablemente el sistema Braille durante
mucho tiempo la Gnica suma contemporanea a los métodos de nuestros eruditos
ciegos bizantinos.

En la actualidad, sistemas mecanicos e informaticos de lectura con voces pro-
pias, proceso, tratamiento y almacenamiento de informacion, permiten acceder
directamente a cualquier documento en letra impresa, destacando entre otros el
lector Reading edge, con version espanola aunque original de Estados Unidos,
que permite leer en espafiol, francés, aleman, inglés e italiano; el lector Galileo
procedente de Nueva Zelanda y también con version espaiola, que posee mejor
procesador de voz y la posibilidad de grabar informacion en soporte normal y
sistema compatible con el procesador de textos Windows. Programas informaticos
que permiten directamente el manejo de un ordenador personal cualquiera, sus-
tituyendo la informacion visual por informacion sonora, tales como el programa
Tiflo-wind que permite al usuario ciego el control absoluto del sistema Windows, o
el programa Jaws que suma al anterior una mejor pronunciacion y un mejor acceso
a la red y al correo electronico. Por ultimo, en cuanto a la informatica se refiere,
el ordenador portatil y sin pantalla, con teclado Braille Pc Hablado o la llamada
Linea Braille, completan una amplia panoplia informatica.

En el caso de la lengua griega, ha sido recientemente presentado por el Ins-
tituto de Elaboracion de la Palabra™ de Grecia el sistema informatico Ekfonitis
(Expovntig). Dicho sistema ha sido ideado para operar con Windows 95/98 y es
compatible con el programa Word. El sistema permite convertir cualquier texto o
nota electronica griega en un texto hablado mediante voz artificial. Ademas, desde
el buscador Explorer se puede seleccionar cualquier numero de archivos tipo #xt

72 Hovayiwmg Aviovomoviog, TTétpog IMatpikiog. O Bulavtivog dSimhopdng aflopatovyog kot
cuyypopéac, Atenas, 1990.

73 votrobvto EneEepyaciog Tov Adyov.
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y doc y trasladarlos a cualquier punto de la pantalla de control del Ekfonitis, acti-
vando sus procedimientos de composicion y pronunciacion.

Otros sistemas de lectura como el libro sonoro o el libro en soporte informatico
contribuyen en menor medida a las posibilidades de acceso y manejo de la infor-
macion. Pero el principal escollo para el investigador ciego es la falta de adapta-
ciones en bibliotecas, archivos y centros de estudio e investigacion. Son atin pocos
los archivos totalmente informatizados y escasas atn las universidades preparadas
para permitir a un ciego ensefiar o investigar. Afortunadamente la colaboracion
entre la ONCE vy las entidades educativas y culturales espanolas tiende a superar
este escollo.

El ciego ayer y hoy dispone asimismo de habilidades propias y desarrolladas
a partir de la ceguera. E1 90% de la informacion la obtiene el ser humano a partir
del canal visual; cuando éste no funciona o queda obstruido, el cerebro se readapta
y fomenta las posibilidades de otras areas y canales, desarrollando la capacidad
auditiva y el tacto y preparando a la memoria para una mayor capacidad de alma-
cenamiento de esa informacion.

Hasta aqui una muestra de los modos y técnicas empleadas por los ciegos bi-
zantinos o filo-bizantinos de ayer y hoy, unidos por aquella hermosa cultura, la
ceguera y el afan de conocimiento.






PANORAMA ACTUAL DEL TEATRO EN GRECIA
Susana Lugo Mirén

Con este estudio nos proponemos acercar al lector a la realidad teatral de la
Grecia de principios de s. XXI, sin una intencién exhaustiva ni siquiera clasi-
ficatoria o critica, obedeciendo simplemente al mero afan de informar de todos
aquellos elementos que hoy en dia hacen posible que el teatro en suelo heleno siga
conformando uno de sus mas genuinos elementos culturales. Es por ello por lo que
se mencionan ademas del aspecto representativo y espectacular, sin duda el mas
palpable y directo, todos aquellos elementos que, funcionando a la par, sustentan
y mantienen este movimiento teatral, es decir, el mundo académico e investigador,
el editorial, los organismos, centros, etc., pilares, si bien menos visibles, no obs-
tante imprescindibles.

INTRODUCCION

Grecia, pais en donde en tiempos antiguos el teatro alcanzo su mayor perfec-
cion, ha sabido mantener a lo largo de su historia con diversas formas, esa relacion
entre publico y arte escénico. Una relacion tan viva en la actualidad que no deja
de sorprender el hecho de que Atenas se cuente entre las capitales europeas con
mayor nimero de salas teatrales, llegando casi al centenar, amén de los teatros,
festivales, companias de aficionados que se dan cita a su vez en las provincias
griegas. En efecto, la principal caracteristica del teatro griego actual es su plétora
de compaiiias teatrales y la gran variedad de su repertorio. La actividad dramatica
que cada ano se puede disfrutar en este pais es tan amplia y en muchas ocasiones
de tal calidad, que nos hace preguntarnos en qué sentido ha afectado la tan mencio-
nada crisis del teatro. Obras clésicas, teatro contemporaneo, teatro infantil, revista,
movimientos modernistas, vanguardistas, escuelas postmodernas, etc. constituyen
este plural repertorio, en su mayoria extranjero, pero que no omite una importan-
te presencia nacional. Sin llevarnos a engafos y, aun suponiendo que el caracter
griego vibre con fuerza ante esta manifestacion social conformando un publico fiel
y entregado, el arte de Talia -incluso el heleno- atraviesa una crisis cuantitativa y
cualitativa debido en su mayor parte a la primacia que se concede a los resultados
economicos frente a los artisticos. Es cierto que la tendencia al riesgo es menor,
haciendo caso de lo que gusta en el momento y mas se demanda y por ello, en
numerosas ocasiones, la calidad se ve directamente afectada: los gustos teatrales
del publico dirigidos y, por ende, empobrecidos; las ediciones de obras dramati-
cas restringidas, tratdndose sobre todo de nuevos escritores; la formacion artistica
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descuidada, logran crear un circulo vicioso que poco a poco va ensombreciendo y
dificultando sobremanera la brillantez de este género.

La actividad teatral griega acusa todos estos sintomas negativos pero, a su vez,
cual cuerpo vivo que se resiste a la enfermedad, ha ido creando sus propias defensas
con las que resistirse a tal entumecimiento. Pues el teatro en Grecia consigue entre-
lazar su pasado y su presente, conforma su identificacion cultural en tal medida, que
mas que ser una mera forma de manifestacion social se constituye en funcionamiento
basico de su misma sociedad, un aspecto mas de ella, es cultura del pueblo, su fiesta
nacional. De ahi que sean numerosos los componentes que contribuyen, en mayor
o menor medida y dedicacion, a que el teatro mantenga su importancia educativa,
social, investigadora, profesional, no habiendo sido nunca hasta ahora tan estudiado,
analizado, promocionado o ayudado. Para ello el mundo del teatro se ha organizado;
muchas son las instituciones, fundaciones, asociaciones, que tienen como principal
objetivo una parcela del arte escénico; el Gobierno, a través del Ministerio de Cultura,
lleva a cabo timidos intentos de mejorar su situacion; las iniciativas privadas de em-
presarios, editores, ensefiantes y en general, profesionales, vuelven a apostar por ¢él,
mientras que a nivel académico e investigador, con la introduccion de los estudios de
teatrologia en la ensefanza superior, se han podido ir cimentando unas so6lidas bases
para que la sociedad del mafiana cuente con expertos y especialistas en este terreno.

Es nuestro cometido aqui exponer una relacion de estos organismos y la tarea
que desempefian en cada una de sus parcelas.

1. PANORAMA ACADEMICO

1.1 ESTUDIOS TEATRALES

En la 0ltima década se han institucionalizado los estudios de teatrologia en
tres Universidades Griegas: Atenas, Patras y Tesalonica, ademas de las areas de
conocimiento dedicadas a esta rama con que cuentan otras Universidades del pais
en distintos departamentos y facultades.

Los estudios de teatrologia en las Universidades de Atenas (Facultad de Filo-
sofia y Letras) y Patras (Facultad de Estudios Humanisticos) estan dirigidos a la
formacion teorica en relacion a la historia del teatro y en general al analisis del
fenomeno teatral. En Atenas se ofrece asimismo un Programa de doctorado en co-
laboracion con el Departamento de Musicologia de la Universidad Jonica, en cuyo
marco se organizan seminarios y conferencias con participacion de profesores de
universidades y centros de investigacion extranjeros y nacionales.

Los estudios teatrales en Tesalonica (Facultad de Bellas Artes) comprenden
dos especialidades, la teatroldgica y la artistica, contando esta ultima entre sus
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estudios con la practica del arte escénico, dada su finalidad en la preparacion de
artistas (actores, directores, escendgrafos, etc.) con una base tedrica.

Estos estudios superiores han tenido y tienen como efecto directo la siste-
matizacion investigadora en cuanto a la realidad teatral, pues en estos centros, o
promocionados por ellos, se llevan a cabo programas de investigacion, jornadas
y seminarios especializados de alto nivel, cuentan con bibliotecas cada vez mas
especializadas y ayudan sustancialmente al acercamiento cientifico de esta expre-
sion cultural.

El teatro en la ensefanza primaria y secundaria, al igual que en la mayoria de
los paises europeos, no esta integrado del todo en el conjunto de los programas
de estudio ya que acusa la inexistencia a nivel educativo en materias sobre histo-
ria y teoria del teatro, tanto como a nivel practico en un mayor énfasis a la base
interpretativa y creativa. No obstante, el teatro escolar en Grecia cuenta con una
arraigada tradicion, cuyos inicios datan del s. XIX, dirigida principalmente a la
representacion. Es intensa la actividad teatral que actualmente se desarrolla en los
colegios, asi como la amplia participacion en concursos y festivales escolares y de
aficionados.

Las Escuelas oficiales de Arte Dramatico, en donde se forma la gran mayoria
de los actores, tienen status de escuelas universitarias y estan sujetas a la juris-
diccion del Ministerio de Cultura, siendo requisito indispensable para ingresar
en ellas superar pruebas de acceso. Existen dos escuelas estatales: una en Atenas,
la del Teatro Nacional, primera que existio en el pais, y otra en Tesalonica, la del
Teatro Nacional del Norte de Grecia. El resto, de caracter privado, se concentra
mayoritariamente en la capital, donde los ultimos afios se ha experimentado un
gran aumento de la oferta. En estos centros la formacion tiene una duracion de tres
afios, el trabajo que realizan es bueno y se basa sobre todo en la tradicion y en la
experiencia de sus enseflantes como actores. Entre de mayor tradicion se encuen-
tran las dos estatales y la del “Teatro Teknis” de Karolos Koun.

1.2 PUBLICACIONES

De la produccién e investigacion teatral tanto nacional como internacional se
han hecho eco en alguna que otra ocasion la mayoria de las editoriales griegas,
satisfaciendo asi a un publico lector que viene a ser engrosado por los estudiantes
de las Escuelas de Arte Dramatico y de los Estudios de Teatro. Entre las editoriales
que cuentan con mas dilatada experiencia en la publicacion de libros de contenido
dramatico, asi como en obras teatrales, estan Amddvng y Kédpog. Entre otras que
tengan interesantes series de estudios y ensayos relacionados tanto con la técnica
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como la historia del teatro, citar: Agot, ToAidn, Ztiypn, Kactavidtng, EAAnvika
I'péppora, etc. Ciertamente, los tltimos afios han aparecido un gran ntimero de
nuevos titulos, que acogen no so6lo obras teatrales griegas o traducciones, sino que
se acercan a los textos y, en general, al fendémeno teatral, en muchos casos con una
vision teatroldgica, cientifica, historica o teodrica, y en otros, simplemente con un
afan mas bien ilustrativo en el que encontramos biografias, escritos autobiografi-
cos, albumes, agendas, etc. En efecto, debido a la institucionalizacion de la tea-
trologia como rama de investigacion independiente en las universidades griegas
y debido, en general, a la intensa dinamica que ha experimentado la investigacion
en torno al teatro, se ha observado un aumento de las actividades cientificas y del
material investigado que ha impulsado la aparicion de libros y revistas mas espe-
cificos donde sean dados a conocer trabajos de esta indole.

En cuanto a las ediciones periodicas, si bien hasta hace algunos afos (con
excepciones como ®¢atpo de Kostas Nitsos y la homonima de Zodoros Krita,
Apopeva, etc.) eran principalmente las revistas de caracter literario las que ha-
bian ido dando cabida a articulos e incluso niimeros dedicados en exclusiva al
teatro: Awfdalwm, Néa Eotia, Aéén, [Mapovoia, I'pappota kot Téyveg, etc., en los
ultimos tiempos encontramos nuevas ediciones de caracter puramente teatral. Un
claro ejemplo lo tenemos en la joven publicacion [apdpactig, boletin de caracter
cientifico que publica el Departamento de Estudios Teatrales de la Universidad de
Atenas desde 1995, el cual en 1998 ha empezado a sacar la serie de Suplementos
en los que se pretende acoger la edicion de obras desconocidas de la dramaturgia
neohelénica. Otras mas recientes son la revista que saca el Centro de Semiologia
del Teatro denominada ®EATPOypagpieg (1998) y Iepiteyvo (1999), de amplio
contenido cultural.

En muchas ocasiones los teatros y compaiiias, con motivo de las nuevas repre-
sentaciones, editan en sus programas articulos relacionados con las obra y autores
e incluso los textos teatrales (generalmente cuando son obras inédita o de dificil
acceso); otras veces publican revistas, tal es el caso de To ®OARo Tov [TaALAC
(Volos), cuyo primer nimero salié en 1997, o el de Osotpikr] Kodopdro, edicion
periddica que publica el teatro de esta ciudad desde hace mas de quince afios, cuya
finalidad principal es informar sobre las actividades de los mismos, al tiempo que
presentan articulos y estudios relacionados con las obras de su repertorio, para que
de esta forma haya un mejor acercamiento por parte del publico; o bien, el caso
de Osatpica Terpddua, editada en Tesalonica por la Ilewpopatiky Zknvi como un
medio de expresion del trabajo relacionado con la educacion teatral de los nifios
y jovenes, asi como de la formacion de sus educadores. Con caracter informativo,
también en Tesalonica, el teatro Avkn BvBov desde 1995 publica mensualmente
un pequefio periddico de apenas ocho hojas, Kovivto, dedicado integramente al
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teatro, en el que se descreibe el movimiento teatral especialmente de esta ciu-
dad asi como de Atenas. Existen otras revistas de caracter especializado como
es Nnua, edicion que trata sobre el teatro de marionetas. Mientras que Eniloyoc,
revista anual dedicada al haber cultural en general, dedica una seccion al teatro-
donde ademas de una presentacion exhaustiva del periodo de cada afio, se enri-
quece con estudios e investigaciones al respecto, edicion que viene acompaiiada
de formato digital.

2 PANORAMA INSTITUCIONAL

El teatro es, ademas de un interesante fendémeno de investigacion y forma-
cion, un género vivo y activo, que revive y sobrevive en cada actualizacion cual
expresion de un trabajo de grupo, siendo multiples los elementos que intervienen
para su creacion, representacion, transmision y pervivencia. Es por ello por lo que
son muchas las asociaciones y acciones conjuntas que se han creado en torno a
¢l con el fin de lograr mejores resultados en su lucha e interés comun por la ac-
tividad teatral. Existe una asociacion de escendgrafos griegos (Etoipioa EAARvov
Xxknvobetmv), de teatros experimentales (Opyovioudg Ilepopatikdv Oedtpov
EAAGO0c), un centro para el teatro de jovenes (EAAvikd Kévipo Ogdtpov yio to
modd Kot Toug véoug). Desde 1917 funciona una corporacion de actores griegos
(Zopateio EAMvov HBomowdv) que ha conseguido grandes mejoras para la si-
tuacion laboral de este sector, al igual que existe una asociacion de escritores de
teatro (Etaupeio EAMvov Ocotpikdv Zouyypoapémv), con un papel determinante
en la creacion de un Museo del Teatro (1938) que pronto se conformaria en un
importante centro de estudios e investigacion del teatro griego, el actual Kévtpo
Melétng kot 'Epevvog tov EAAnvikoy Oedtpov-Ocatpikod Movoegiov. Este cen-
tro es fuente indispensable en la investigacion teatral, pues ademas de una rica
biblioteca cuenta con un copioso archivo donde se han recopilado un sin fin de
programas de obras teatrales (muchos de ellos del siglo XIX), innumerables fo-
tografias de representaciones, grabaciones de obras, etc. Asimismo, organiza los
premios relacionados con el teatro, congresos y actividades teatrales, ha editado
la Historia del Teatro Neohelénico de Y. Sideris y mantiene el museo dedicado al
teatro griego, donde se puede seguir de cerca todo el desarrollo del arte escénico
durante el siglo XX y en el que se honra a los mas grandes actores y creadores de
su historia.

En Atenas tiene también su sede un centro de investigacion dedicado al teatro
griego clasico y todo lo relacionado con su estudio, representacion y traduccion
en nuestros dias, el llamado Kévtpo 'Epevvog kot [Tpaktikov Eeappoydv tov
Apyaiov EAAnvikod Apdapatog “AEXMOI”, un centro dedicado a investigar todo lo
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relacionado con la semidtica del teatro funciona desde 1987, Kévtpo Xnpuetoroyiog
Tov OedTpov, organiza ciclos de seminarios y congresos; el Instituto Internacional
del Teatro, uno de los organismos de la Unesco, fundado en 1948 en Praga, tiene
su representacion en Grecia con una sucursal, el EAAnviko Osatpikd Kévipo tov
AeBvoig Ivotitovto Osdtpov.

Existen otros muchos organismos ¢ instituciones privadas o publicas cuyos
programas de actividades esta presente el mundo del teatro pese a no ser éste su
primordial objetivo. Entre las iniciativas privadas, por referir algunas, tenemos la
Moveldnvio TToMtiotikr Kivnon, la cual, en sus mas de veinte afios de presencia
en el mundo cultural griego, y dentro de su caracter plural, ha organizado en varias
ocasiones congresos en torno a la dramaturgia griega, veladas dedicadas a escrito-
res teatrales griegos y promociona junto a municipios y asociaciones culturales re-
presentaciones de teatro, etc,; el Evpomnaiko [Toltiotikd Kévipo Aedpmv entre su
oferta cultural, organiza desde1985, en el ambito de los Encuentros internaciona-
les sobre el drama antiguo griego, congresos, talleres teatrales y representaciones;
la Etoupeio Znovddv NeoshAnvikov [Holtiopot kot I'evikng [oudelag, fundada en
1972 por el colegio Moraitis, ha tenido presente el haber teatral en sus multiples
ciclos de conferencias y congresos, sin olvidar que en su labor editorial se incluye
una serie dedicada al teatro con 35 obras griegas y extranjeras.

El Ministerio de Cultura promociona y ayuda en muchos de sus programas la
actividad teatral. Es patrocinador de escuelas de arte dramatico de compaiias tea-
trales y de muchos de los festivales que se celebran en Grecia. Importante, asimis-
mo, fue su iniciativa en la fundacioén del Centro de Teatro Musical de Volos y el
Centro del Espectaculo Popular de Komotini. Aunque sin duda, uno de sus mayores
logros fue la creacion, en la década de los ochenta de los Teatros Periféricos (AH.
I1E.®E.), mediante lo cual ha ayudado a la consolidacion de la vida teatral fuera del
Atica. Por su parte, la Secretaria General de la Juventud (I'evuciy T'pappateio Néog
I'evidg) con el fin de promocionar el conocimiento teatral entre los mas jovenes, ha
comenzado una experiencia piloto en 23 colegios del Atica donde teatrélogos li-
cenciados en Atenas han colaborado con alumnos y profesores; asimismo, organiza
anualmente un concurso para la escritura de textos teatrales y un certamen artistico
panhelénico a nivel escolar donde esté incluido el teatro.

3. PANORAMA ESPECTACULAR

a. TEATROS

La oferta de edificios teatrales en Grecia es abundante y muchos de ellos cuen-
tan con una larga tradicion: el actual Teatro Nacional en Atenas, el Teatro Munici-
pal del Pireo y el Teatro Municipal Apollon de Patras funcionan desde finales del
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s. XIX, el de la isla de Rodas desde finales de los afios treinta. Para poder ofrecer
una imagen aproximada, decir que en la capital griega abren sus puertas en la ac-
tualidad més de 70 teatros cada invierno, en Tesalonica existen otra decena mas
de salas, otros tantos teatros municipales en las provincias griegas. Ha de anadirse
que con frecuencia las representaciones tienen lugar en locales alternativos, en
pequenias salas, en antiguas fabricas acondicionadas, en centros culturales.

Por otro lado, cabe destacar el gran nimero de teatros al aire libre que se en-
cuentran dispersos por todo el territorio heleno, muchos de ellos herencia del ppa-
sado, como el tan conocido teatro de Epidauro o el de Dodonis, asi como otros
construidos ya en época moderna, entre los que se encuentran en Atenas y sus al-
rededores el teatro de Likavetos, Petripoli, Vironas, los cuales datan de la segunda
mitad del siglo XX. Cuentan con una intensa actividad durante el periodo estival y
son base de referencia en la organizacion de los festivales y representaciones que
en verano animan las veladas de toda la geografia griega.

b. COMPANIAS TEATRALES

Lo que podria caracterizar a las compaiiias y grupos teatrales que en estos mo-
mentos funcionan en Grecia, es su elevado nimero. En el periodo teatral 1998-99
dieron representaciones 271 compafias teatrales, 198 del Atica y 73 del resto del
pais (cf. Exihoyoc’99, p. 178-79). Formaciones teatrales profesionales y de afi-
cionados, con teatro propio o sin ¢l, fundadas por actores protagonistas (Kdrtio
Aovdovrakn, Kootog Bovtodg, etc.) o por nuevos artistas y creadores, efimeras
y circunstanciales o con mas de 25 afios a sus espaldas (Ztod, Avoyytd Ofatpo,
Appr-6¢atpo, etc.), ademas de las muchas compaiiias teatrales para nifios que ulti-
mamente se han conformado, ofrecen realmente una interesante variedad estética,
artistica y, por supuesto, de repertorio que, si bien no siempre alcanzan una alta
perfeccion o distan ya de las grandes producciones ne décadas anteriores, aseguran
la presencia de las diferentes perspectivas que conforman la practica teatral. En
efecto, el panorama teatral heleno en los albores del s. XXI, caracterizado por el
continuo incremento del nimero de grupos teatrales, gracias en muchos casos a las
ayudas econdmicas provistas para tal efecto, ha dado la posibilidad de expresarse
a nuevos talentos, a aparecer nuevos locales teatrales que, en muchos casos, ya no
se restringen a la tradicional zona centro de Atenas, lo cual ha ayudado en gran
manera a la pluralidad, la riqueza y a la descentralizacion de la vida teatral tanto
en el Atica como en el resto del pais. Esto ha sido especialmente tangible en las
provincias griegas desde que empezaron a funcionar las compafiias de los teatros
municipales periféricos, que llegan a sumar hoy en dia un total de dieciséis.
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Sin duda, la hegemonia politica y economica de Atenas ha propiciado en gran
manera la concentracion de la actividad cultural y artistica en torno a ella, por lo
que, cuando a principios de los afios 80, estando al frente del Ministerio de cultura
Melina Merkuri, se crearon los Anpotikd [eprpepeiokd Oéatpa (AH. TIE. OF)
con el fin de descentralizar y divulgar el teatro en las provincias helenas, se dio
un primer paso para que en el resto del pais se pudiera desarrollar una fisonomia
cultural propia. Estas compafias han contribuido sustancialmente al impulso de
las actividades artisticas locales asi como de sus medios humanos y técnicos. Cada
aflo presentan producciones en sus sedes y hacen giras por otras ciudades, partici-
pan en festivales de toda Grecia, mantienen talleres teatrales, organizan semina-
rios, conferencia, exposiciones, ayudan a promocionar el teatro de aficionados y
el teatro para nifos, etc.

c. REPRESENTACIONES

La mayoria de las compafiias teatrales llevan a escena una obra durante el pe-
riodo de invierno, que tradicionalmente termina con el inicio de la Semana Santa,
algunas escenifican dos, incluso podemos encontrar quienes representan tres o
mas. En el periodo estival, la época de los teatros al aire libre y de los festivales,
tienen lugar un numero mucho mas reducido de compafias teatrales la mayoria de
las cuales so6lo ofrcen representaciones en este periodo. A su vez con la continua
aparicion de nuevas compafiias teatrales, de tantos grupos teatrales experimenta-
les, de aficionados, los formados en las escuelas de arte dramatico, las universida-
des, etc., estos ultimos afios se ha observado un aumento del nimero de represen-
taciones entre los dos periodos principales, durante la primavera, al resultarles mas
facil acceder a teatros y salas para de este modo presentar su trabajo.

Cabe destacar que desde finales de los afios 80 existe un fuerte interés por el
teatro infantil y juvenil, creandose compainias teatrales dedicadas solo a este publi-
co (Agpomoroto, Ovelpondinonu Aelpivakt); asimismo, son muchos los teatros
y companias teatrales que han insertado en su repertorio este tipo de obras (los
dos teatros nacionales, muchos AH.IIE.QE., ®¢atpo 'Epevvag, Xto0d, etc.) carac-
terizandose en la mayoria de los casos por su alto nivel. Segiun datos de la revista
Enihoyoc’99, en el afio 1998-99 se representaron en Grecia un total de ochenta
obras infantiles.

d. FESTIVALES

Hablar del verano teatral en Grecia es, sin duda, hablar de los festivales que
tienen lugar en ella durante estos meses, una oferta cultural que ha experimentado
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un gran florecimiento desde que alla por los afios cincuenta empezaran dos de
los festivales de mayor raigambre en suelo heleno, como son el de Atenas, en el
Odedn de Herodes Atico y el tan famoso de Epidauro, dedicado en exclusiva al
drama antiguo.

Hoy en dia las propuestas teatrales para el periodo estival en la zona de Atenas
no se reducen a los tradicionales teatros al aire libre que, con un repertorio ligero,
revista y comedia principalmente, animan las calurosas noches de la capital grie-
ga. Por el contrario, las costumbres del publico ateniense van cambiando y acuden
con mayor asiduidad a disfrutar de un repertorio clasico y neoclasico en los mu-
chos festivales que se organizan en los barrios de la ciudad: ®eoTifdd Ocdtpov
[Tétpag en Petrapolis, @eotifdr. «Xn okid twv Bpaywv» en Vironas, ®ectiBar
Pepatidg en Jalandri, @ectifar Yunttov, OectifdA [Homdyov, etc.

Asimismo, festivales de caracter plural se organizan en el norte del pais, en
loannina, en Kavala el ®eotifad Ohinnowv Odcov, en Katerini el ya arraigado
Aebvég Deotifdd Oldumov en el antiguo teatro de Dion, cuyo programa com-
prende ademas de danza, musica y cine, representaciones de drama antiguo, teatro
contemporaneo y clasico tanto nacional como extranjero. Cerca de Tesaldnica,
en Sikiés, el ®ectifdl Mepkovpelo, y en la peninsula de Jalkidiki el ®eotifd
Kaococavopog y el de Zdvng. En otra peninsula, esta vez la de Peloponeso, en-
contramos otros muchos acontecimientos culturales que dan cabida a diversas
expresiones artisticas: AieOvég Pectifar dtpac, DeotiBdr Apyaiog Olvumiog,
DeotBdd Apyaiog HAdag, Peotifal Movoikng & ®edtpov en Esparta. Y por su-
puesto en muchas islas: la pequena isla de Simi desde 1995 organiza un interesante
festival cultural; en el archipiélago jonico, ®eotiPar Adyov & Téyvng en Lefkada
o en Itaca Oeatpkd ko [Todtiotikd DectiPfdA, etc.; en Creta, citar entre otros el
deotiPpdA Hpaxdeiov y el prestigioso Avayevvnolokod @eotifdA de Rézimno, fes-
tival de nivel internacional que va por su decimocuarta edicion.

CONCLUSIONES

En estas breves paginas, tal como proponiamos al principio de nuestro escrito,
no hemos hecho mas que exponer someramente la realidad teatral que se vive en
Grecia en estos momentos. Una realidad que, si bien se nos presenta plectorica en
muchos de sus aspectos y ciertamente prometedora, debera encontrar sin duda su
propio equilibrio filosofico e ideoldgico, de modo que alcance la armonia que ne-
cesita toda expresion artistica para llegar a dar lo mejor de si. Pero de esto, ya nos
hablaran los teatrélogos que se dediquen a analizar el fenémeno teatral del s. XXI.






LA FIGURA REVOLUCIONARIA DE RIGAS
VELESTINLIS

D. Karamberdpulos

Rigas Velestinlis naci6 en 1757 de una familia del lugar en Velestino de Mag-
nesia, lugar en donde se encuentran las ruinas de la antigua ciudad de Feres. Por
ello es que los escritores posteriores le dieron el apellido de Fereos que él nunca
utilizo. Su nombre de pila fue Rigas como se acostumbraba en la region de Pilion
y de Velestino utilizando como apellido el de su lugar de origen, Velestinlis,™ si-
guiendo la costumbre de los ilustrados de su época. Joven v ansioso de aprender,
estudia a los escritores clasicos en la Escuela de Zagora, como atestigua su firma
aparecida en un libro actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Gre-
cia.” En su patria chica alcanzaria los restos de Feres, la antigua ciudad de Admeto
y de Jason. Alli se concienciaria de la importancia y la necesidad de estudiar la
ilustre historia de sus antecesores. No obstante, en su patria chica, en Velestino,
experimentard igualmente la terrible experiencia de la barbarie del poder otomano,
algo que describe minuciosamente en una nota de su libro El Nuevo Anacarsis:’”
“los frecuentes asesinatos injustos contra los cristianos que acontecen hoy aqui,
habrian despoblado por completo esta ciudad si los dones naturales no les hubie-
ran obligado a soportar todo por sus restos aqui donde estan enterrados sus ascen-
dientes (...) Anacarsis no permanecio ni siquiera una hora sino que se fue a ocultar
la dulzura en el interior de su Escitia.” A la edad aproximada de veinte afios parte
de Velestino hacia Constantinopla donde aprende lenguas modernas y aplia sus co-
nocimientos dentro del entorno fanariota. Mas tarde, se establecera en Valaquia’
donde existia cierta libertad y proximidad con Europa.

74 En relacién con su nombre y procedencia, cf. A. Bpavovong, Priyag, Bacwn Biiobnkn, op. 10,
Atenas [1954] 266, n. 1. Véase igualmente, A. Kapapfepomoviog. Ovopa kot Kataymyn tov Piya
Boleotvan, Ed. Emompovikn Etaipeio Medétng @epov-Baleotivov-Priya, Atenas, 1997. Defialamos
que en las enciclopedias espafiolas se afiade al nombre de Rigas Velestinlis el de Constantinos que
no es histoéricamente correcto siendo necesaria por tanto la correccion de este lema. Como muestra
véase, Gran Enciclopedia Larousse, Ed. Planeta, Barcelona, 1990, tom. 10, p. 9455 “Rigas o Righas
(Konstandinos)” y Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana, 1926, tom. LI, p. 238.
Ademas no se inscribe el afio de nacimiento real 1757, sino 1755 y 1753 respectivamente.

S Cf,A.B POVOVGT, « AyveoTa VEaviKd xeipdypapa tov Piya» Yrépea, t. 2. Ilpaxtikd B’ Zuvedpiov
Depai-Beleotivo-Piya (Velestino, 1992), Atenas, 1994, pp. 563-576.

76 Cf., Néo; Avayépot, Viena, 1797, p. 133.

" En el Néog Avaydpotig, p. 295, en una nota nos dice que en 1788 se encontraba en ['yipyywopov de
Valaquia.
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Papel significativo en la formacion del pensamiento revolucionario de Rigas
y en la concepcion de su plan revolucionario atestiguados tanto en sus estudios
como en el hecho de que viviera los acontecimientos significativos del momento:
Orlof, La guerra “de Los Tres Imperios™”® (1787-1792) y la nueva situacion po-
litica derivada de la Revolucion Francesa. Asi pues, los multiples aspectos de su
personalidad quedan puestos de manifiesto tras un estudio exhaustivo de sus obras
y de su plan revolucionario. Asi, se confirma que Rigas Velestinlis es una de las
personalidades mas significativas de helenismo moderno: maestro de la nacion,
revolucionario, martir, idedlogo politico y militar, procer de la patria y visionario
de una politica democratica para el entorno balcanico.

1. Es considerado maestro de la nacion por sus libros ilustrados de caracter
nacional que escribié e imprimi6. Rigas hizo su aparicion en las letras griegas
en 1790 con sus dos primeros libros. “La escuela de los Amantes Delicados”,
considerado como el primer libro de un nuevo género literario, el relato, en terri-
torio griego. En efecto, desde muy temprano en este libro se muestra su original
posicion sociopolitica al enfrentarse a los titulos de nobleza que entonces se acos-
tumbraban. Nos dice al respecto que “la nobleza verdadera esta implantada en el
sujeto de la persona y no en los vanos titulos de sus antecesores (como algunos se
jactan y vanaglorian) si bajaran de las nubes y alguien los observara, los encontra-
ria o locos o tontos.””

El mismo afio publica también el libro “Florilegio de Historia Natural”*’ en
cuyo prologo nos da la doctrina para evitar las quejas y de trabajar por la forma-
cion del pueblo. Tal como leemos: “No me contento s6lo con lamentar la situacion
de mi nacion y no so6lo para demostrar que acumulo palabras en este florilegio mio,
he debido exponerlo con la mayor transparencia posible para que lo entiendan
todos y adopten al menos una pequefia idea de la ininteligible historia natural.”
Rigas escribe su Historia Natural con un amAotv Vo™ para ser comprendido por
el pueblo y combatir de este modo las supersticiones y prejuicios. Como hemos
demostrado en nuestros estudios,® traduce en las paginas de su Historia Natural

78 Recuerda Rigas tov gveotdta morepov tov tprodv Iumepidv en la dedicatoria de su dvvoikig
amavOiopa, Viena, 1790, p g v.

79 Pnya Beheotvn, Zyoleio tov vieMkdtov epactmv, Viena 1790, Atenas 1971r, Ed. Pistas, pag. 186.

80 Piya BeheotvAdn, @uowmng andvOiopa, Viena 1790, reedicion fotomecanica con indice (ed. D.
Karamberopulos) de la Sociedad cientifica de Estudios Feres-Velestino-Rigas, Atenas 1991, 2000 (3).

81 Al amorovv Veo1g de la historia natural de Rigas siguieron a continuacion las historias naturales de
C. Kumas, C. Vardalajos y D. Drvareos (1812).

82 Vid., D. Karamberopui.os, H I'aAAw...., éva mpodTumo Tov €pyov tov Priya duowknc andviicua, O
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el saber cientifico de la Enciclopedia Gala (1751- 1776) de Diderot y D’ Alam-
bert. En efecto, consigui6 ofrecer textos cientificos en un griego simple con una
extraordinaria fluidez y riqueza lingiiistica. Y es asi como el prélogo incide en
su objetivo de ser comprendido por todos en aquello que escribe y no en mostrar
conocimientos para una pequeia minoria de ilustrados que escribian en un sistema
arcaico de dificil entendimiento. Al respecto nos dice: “de ahi que teniendo como
objetivo el provecho de mi raza, y no para demostrar que acumulo vocablos en este
florilegio mio, he dispuesto exponer con la mayor transparencia posible para que
todos lo entiendan y que acojan una leve idea de esta ininteligible historia natural.”
Su objetivo final era “recuperar a la caida nacioén helénica” y llegar a su posicion
anterior en educacion y formacion.

Como hemos demostrado en un estudio nuestro®, en esta Historia Natural Ri-
gas traslada por vez primera a un libro impreso en griego el conocimiento cientifi-
co de la circulacion de la sangre. Sefialamos ademas que Rigas contribuye también
al enriquecimiento de la lengua griega, registrando vocablos y nuevos términos
que desde entonces se fijaron en el vocabulario griego. 3

En 1797, afio en que comenzara a aplicar su plan revolucionario, Rigas traduce
e imprime dos obras dramaticas, conocedor del papel educativo del teatro en el
desarrollo artistico de los griegos. Por eso mismo, en el Mapa de Grecia (folio sie-
te) afiade la imagen de un teatro antiguo. En las Olimpicas de Metastasio enumera
las pruebas de los Juegos Olimpicos de la Antigiiedad, afladiendo asimismo que
en su época algunos de ellos se conservaban en Tesalia y en toda Grecia. Eviden-
temente el objetivo de Rigas al unir el presente con el ilustre pasado y al provocar
semejantes sentimientos en sus lectores, estara vinculado irremediablemente con
el desarrollo de su animo revolucionario. Encuentra asimismo la ocasion de incidir
con los mas intensos rasgos tipograficos cuatro veces la palabra EAgvOepia, dotan-
dola de un sentido revolucionario. Del mismo modo, en su obra “La Pastorcilla
de los Alpes de Marmontel” subraya al comienzo del libro con énfasis el dicho:
“el sagrado amor a la patria anida en el corazén y el corazon no envejece nunca”,
deseando asi incidir en la consagracion de los griegos a la patria.

Epoviotig, 21 (1997), pp. 95-128.

8 Vid., D. Karamberopulos, «latpikéc tov Priya Bekeovtivin oto épyo tov duoikng AndvOiouoy,
Ynépea, 1., 1, [poxtkd B’ Xvvedpiov Oepoi-Bereotivo-Priyag (Velestino, 1986), Atenas, 1990, pp.
457-499.

84 Vid., D. Karamberopulos, H ['oALik..., op. cit., padg. 127. Por desgracia, hasta ahora no ha habido
un estudio exhaustivo pot parte de los especialistas para la presentacion del nimero de vocablos nuevos
que Rigas ha introducido en la lengua griega.
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2. Revolucionario. Rigas, como lider y revolucionario practico dio primacia a
la preparacion animica de los sometidos para que se levantaran en armas contra la
tirania otomana. Quiso en primer lugar elevar su moral y después impulsarlos a la
lucha revolucionaria, si fuera preciso, con su propio sacrificio. Intentd6 mostrar a
sus compatriotas la gran herencia que tenian de los antiguos griegos, la grandeza
de las ciudades griegas, la fuerza politica y econdmica y el valor de sus predece-
sores.

Rigas utiliza dos importantes medios de comunicacion: la imagen y la musica.
Asi conseguia transmitir a los sometidos los mensajes que queria con resultados
inmejorables para la realizacion de su plan revolucionario. Entre los medios por ¢l
utilizados encontramos:

a) material visual: Imagen de Alejandro Magno (cuarto tomo del Nuevo Ana-
carsis y del Mapa de Grecia), y

b) la cancion (Thurios y el Himno Patriotico).

Reveladores son los comentarios del ministro de la Policia de Austria sobre el
método revolucionario y la tactica de Rigas: “Como medio preparatorio para este
objetivo” (i.e. el militar y revolucionario) “ha compuesto y distribuido Rigas una
impetuosa cancion revolucionaria, el Himno Thurios, ha dispuesto un mapa de
Grecia y de los territorios vecinos, de los cuales uno se compone de 12 folios. Ha
impreso un gran nimero de copias, ha traducido al griego la cuarta parte del libro
de Anacarsis con anotaciones politicas y el Tripode Moral. Ha editado imagenes
de Alejandro Magno, con observaciones sobre su valor... con la intencion de susci-
tar en los griegos la comparacion entre la situacion antigua y la actual.”®

En su plan revolucionario, Rigas imprime en 1707, en un folio (44,7 x 29 cms.)
la imagen de Alejandro Magno®® a la que se afiaden los cuatro rostros de sus ge-
nerales, Antigono, Seleuco, Casandro y Ptolomeo, y cuatro anotaciones sobre las
proezas del propio Alejandro: “1. Su proclamada entrada en Babilonia, 2. La huida
de los Persas en el rio Granico, 3. La derrota de Dario,” y “4. La familia del este
rey vencido a los pies de Alejandro.” Rigas subraya que Alejandro “destruyo el
imperio de los Persas en Asia y Africa”. Los textos estan en griego y en francés
probablemente para que fueran leidos por extranjeros filohelenos. Debemos anotar
que es ésta la unica obra suya en la que escribe ademas de en griego en otra lengua.

85 Vid., K. Amavtou, Avékdota €yypaea mepi Piya Behevotvan, Atenas, 1930, Piyo Bekeotivan,
Duong andvOiopa, Viena 1790, reedicion fotoamecanica con indice afiadido (ed. D. Karamberopulos)
de la Sociedad Cientifica de Estudios Feres-Velestino-Rigas, Atenas 1997, pp. 179-181.

86 Recientemente, La Sociedad Etnoldgica de la Historia de Grecia, Atenas, 1998, ha impreso a tamaiio
natural la imagen de Alejandro Magno, a partir de la edicion original de Rigas, Viena 1797.
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Asi pues, es digno incidir en que en la época del renombrado Napoledn
Bonaparte, el proclamado libertador tras la disolucioén del imperio veneciano,
Rigas no haya escrito sobre Napoledn ni una palabra ni un verso como otros
griegos si hicieron.®” Antes bien, en esta época imprime la imagen de Alejandro
Magno incidiendo en su valor y ofreciéndolo como modelo a los griegos en su
camino a la liberacion, que so6lo ellos podran lograr sin la prevista ayuda de los
extranjeros.

En 1797 habia traducido gran parte del cuarto tomo del Nuevo Anacarsis,
obra del escritor francés J.J. Barthelemy (1716-1795) y editado el mismo afio.
La edicion se habia enriquecido con muchas anotaciones y observaciones inci-
diendo en el antiguo renombre y el importante origen de los griegos. Es preciso
referir que las fuerzas secretas austriacas controlaban la conveniencia de esta
edicion al abundar en el espiritu de libertad de los griegos. Escribia el 29 de
diciembre de 1797 el ministro de la Policia Pergen al emperador Francisco: “El
Nuevo Anacarsis es del todo conveniente para mostrar a la raza griega qué gran-
deza tuvo en otro tiempo su patria.” Y el ministro continua sobre la importancia
del libro, que habia elegido Rigas para despertar a los sometidos. Es por eso
por lo que se prohibid so6lo la traduccion griega y no las ediciones del libro en
francés y aleman: “Aunque el libro de viajes de Anacarsis en version francesa y
alemana no se ha prohibido, otra cosa ha sucedido en la version griega, la cual
parece que esta orientada s6lo a una cosa, a elevar el espiritu de la libertad en los
griegos. Por ello he dado orden a la Policia de que requisen todas las partes de
este libro ya impresas o por imprimir.”*

Rigas fue el primero en tomar a mal las maledicencias del filosofo aleman
Corneille de Pauw, quien en su Recherches philosophiques sur les Grecs (Berlin,
1788) escribe contra los griegos de la época de Rigas y se enfrenta a la belleza de
Tempos sin haber siquiera visitado Grecia. Escribe al respecto Rigas que “el sefior
Pauw deberia salir de su academia del norte y convertirse en un verdadero visitan-
te de aquella localizacion de Tempos y una ez convencido reconocerd, como Tot,
su excelencia sobre cualquier otra. Y si fuera incierta para los visitantes o mantu-
viera una disputa vehemente, cometera una injusticia.”

87 Vid., A. Kopon, Acpa [loAgiotnpiov, 1800, pag. 11, fotoreimpresion del Centro de Investigaciones
Neohelénicas E.LE., Atenas, 1983. Igualmente, K. Ilepaifov, Yuvog eyvopiactikdg mop’ OANG
¢ [pawciag mpog tov apylotpdrnyov Mrovandpte, Corfl, 1798, fotoreimpresion del Centro de
Investigacion del Helenismo Medieval y Moderno de la Academia de Atenas, Atenas, 1998.

88 Vid., K. Apovtot, Avékdota £yypaga... op. cit., pp. 33-35.
89 Piya Beheotvin, Nég Avaydpotg, t. IV, Viena 1797, nota p. 149-151.
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Un tercer medio visual importante para la proyeccion de sus objetivos fue la
planificacion y edicion del Mapa de Grecia.” Estaba compuesto por doce folios
que, si se unen en su serie correspondiente, forman entonces el primer mapa mas
grande de Grecia y de los Balcanes, de unas dimensiones aproximadas de dos
por dos metros. Su edicion impresiond a los expertos cartografos y a los griegos
cultivados de Viena y del entorno heleno. Del mismo modo, el ministro de Policia
Pergen escribia al emperador de Austria que Rigas quiso con su mapa preparar su
plan revolucionario y representar “la grandeza de Grecia.”' Lo enriquecio con
bosquejos topograficos de importantes lugares y sucesos historicos de la Anti-
giiedad: Olimpia, Esparta, Salamina, Atenas. Delfos, Platea, Termopilas. Registra
ademas el bosquejo topografico de su ciudad, Velestino,’” donde anota las antigiie-
dades que ha visto y palpado en sus afios mozos. Ofrece ademas el mensaje de que
cada cual deberia dar a conocer los datos historicos de su lugar.”

Rigas comenz¢ la edicion de su Mapa con el plano de Constantinopla (Viena,
1796) que constituye el primer folio, afiadiendo ademas sus seis monedas: tres an-
tiguas y tres bizantinas, deseando asi mostrar la continuidad del helenismo. Mayor
interés ofrece, no obstante, la representacion de un leén dormido en cuya espalda
se encuentran los simbolos del poder del sultan, mientras que en los pies esta de-
positada horizontalmente la maza de Heracles. Con esta representacion simbolica
Rigas ofrece un mensaje de optimismo a los griegos sometidos y a los demas
pueblos de los Balcanes. Desea decir que, cuando se despierten de su situacion de
sometimiento y se entusiasmen por la proclama revolucionaria, tomaran las armas
- la maza- y quebraran la tirania otomana creando en su lugar el estado democrati-
co, el Nuevo Gobierno Politico.

Debemos hacer constar que la “maza de Heracles” constituye un dato impor-
tante en el pensamiento revolucionario de Rigas al destacar su fuerza simbdlica a

% Con respecto al mapa vid., I. Aatiov, «Ot Xdpteg tov Prjya, ‘Epevva eni tov myovy, Agitiov
g lotopkng EOvoroykng Etaupeiog 14 (1960) pp. 231-312. A. Kapapmeromovrog, «H Xdpta g
EXLGd0g tov Pryya. Ta mpdtuma tng kot véa ototyeion, en H Xapta tov Piya, reedicion del Mapa por
la Sociedad Cientifica de Estudios Feres-Velestino-Rigas, Atenas 1998, pp. 13-90.

Tvid., K. Apdvtov, Avékdota Eyypapa, op. cit., pag. 33.

92 Vid. E. Kaxapoyavvn, «H emmedoypapio tng epd tov Priya Beheotvar amd dmoyn opyotoAoyiciy»,
Yrépew, t. I, IIpaktikd B’ Zvvedpiov Depai-Bereostivo-Piya (Velestino, 1986), Atenas, 1990, pp. 423-
449. El autor sostiene que Rigas deberia ser considerado como el primer arquedlogo del helenismo
moderno.

93 Probablemente Rigas haya seguido las indicaciones de sus compatriotas Filippidis y Konstandas para
la transcripcion de datos historicos sobre su patria chica en su propuesta de que, siguienfo el ejemplo
de los ilustrados, se escriba sobre los lugares de origen para conseguir “una corografia de nuestro
lugar, hecho mas que necesario y beneficioso para todos”, vid., D. Filippidis-G. Konstandas, Newtepin)
veoypaoia, Viena, 1791, reedicion a cargo de E. Kumarianu, Atenas, 1971, pp. 102-103.
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través de los siglos pese a los cambios de las fuerzas rivales Primero era la persa
con el hacha de doble filo y a continuacién la otomana con la media luna. De este
modo, la fuerza griega, simbolizada por la maza, rivaliza a través de los siglos con
la barbarie. En su Mapa, Rigas coloca la maza y el hacha quebrada en las batallas
de Salamina, Maraton y del rio Granico. Alin mas, menciona la maza en las mo-
nedas de Zante, Febes, Constansa, Mangalia, Nicopolis y Ftiotide de Tesalia. La
maza simboliza también al comienzo, sobre el margen del décimo folio; el poder
cultural griego se registra alfabéticamente a continuacion: ciento catorce nombres
de entre los grandes hombres de la Antigiiedad. Comenzando, evidentemente, con
Admeto de Feres que vivio en diversas épocas entre el s. XI a. C. hastaels. 1 d. C.
Quiso de este modo mostrar a los griegos coetaneos el vastisimo trayecto cultural
en la historia de sus antecesores.

Con estas observaciones a su Mapa concede Rigas una importancia diacronica
a la maza de Heracles. Asi no caracteriza so6lo el poder griego antiguo, sino que ex-
tiende su importancia hasta su época. Por ello, en su Constitucion coloca también
la maza de Heracles como simbolo en la bandera tricolor de su estado.

Sobre el Mapa resulta esencial lo que ha escrito el historiador de Rigas, Lean-
dros Vranusis: “Un monumento real para su época esta magnifica obra de Rigas,
y hazafa editorial, una obra de incansable paciencia y laboriosidad, de un estudio
de tiempo y asombrosa erudicion. Venia a mostrar presencialmente la extension y
el resplandor del antiguo y nuevo helenismo, inscribir las denominaciones griegas
antiguas junto con los nombres actuales, recordar todos hechos historicos... y los
restos de la gloria precedente. Ensefiar al helenismo sometido “qué ha perdido, qué
tiene y qué le debe”. Una real enciclopedia del saber patrio.”*

Para que fuera efectiva la transmision del mensaje a los sometidos, y para ins-
tigarles a tomar partido en su revolucion, Rigas, aparte de su material visual, uti-
liz6 también la musica. Concretamente compuso un pean con el titulo de Thurios
(canto de guerra) que se inicia con el verso “hasta cuando mis valientes...” Ano-
temos que el término Bovpro”, procedente del verbo Bpdokw (bélico, enfurecido,
impetuoso), no se utilizaba en esa época y lo tomo prestado de los poetas aticos.”
A partir de entonces, se fija en el vocabulario griego, convirtiéndose en archicono-
cido y sinonimo de la revolucion.

El Thurios esta escrito en una lengua llana para ser comprendido por el pueblo sin
necesidad de anotaciones y explicaciones como otras composiciones de la época. Se
transmitié rapidamente en forma manuscrita. Atravesd montes y valles, ciudades y

%4 Cf., A. Bpavotong, Piyoc, Bacum Biiobnkn, n° 10, Atenas [1954] p. 49.

% vid. Esquilo, Siete contra Tebas, 42, Persas, 73, Agamendn, 112, Euménides, 627, Sofocles, Ayax,
212, 612, Aristofanes, Caballeros, 757, Ranas. 1289.
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pueblos, tierras y mares de los Balcanes inspirando a los sometidos al titinico combate
bélico.”® Rigas acentia la importancia de la libertad como el mejor bien del hombre,
incluso mas que la vida. Proclama que es mejor una hora de vida en libertad que cua-
renta afios de esclavitud y prision. En sus versos narra tragicamente la aciaga situacion
de los sometidos, la incertidumbre ante la vida y las posesiones por las arbritariedades
del pode otomano (“vida y riqueza pierden, sin excusa alguna”, 2 Th. v. 20).

Como revolucionario practico intenta unificar ademas a los pueblos de los Bal-
canes para tomar las armas y que se lancen al sagrado combate de la revolucion
contra el tirano comun.”” En este sentido proclama:

“Bulgaros y albaneses, armenios y cristianos

negros y blancos, con un impetu comuin

por la Libertad salvémonos con valor

porque somos valientes, por doquier se oira” (Th. vv. 45-48)

Rigas Velestinlis se comporta como un revolucionario realista también por un
motivo importante. Habia dispuesto que su movimiento por una revolucion meto-
dica de los griegos y los demas pueblos balcanicos se sustentaran sobre las fuerzas
del pais y no con la ayuda de las fuerzas de Oriente y Occidente del momento. Sabia
bien que las potencias extranjeras servirian a sus propios intereses. Por eso, tampo-
co en sus textos revolucionarios, ni en la Proclama revolucionaria ni en el Thurios
dirige invitacion alguna a las grandes potencias para que ayuden en la planeada
revolucion. Hasta el momento los sometidos esperaban la ayuda de las potencias
extranjeras para sacudirse la tirania. Esta percepcion de Rigas seria probablemente
el resultado de su conocimiento historico y de su experiencia en los recientes acuer-
dos tras la guerra “de los tres imperios”, de Sistov, 4 de agosto de 1791, de lasio,
9 de enero de 1792, entre Austria y Rusia respectivamente con la Sublime Puerta.

3. Idedlogo politico. Rigas Velestinlis demuestra ser con su texto revolucio-
nario Nuevo Gobierno Politico también un idedlogo politico. Primero compuso,
segun el plan de su revolucidn, la Proclama Revolucionaria. Es éste un texto que

% Una aportacion al bicentenario fue la edicion (Atenas, 997) por la Sociedad Cientifica de Estudios
Feres-Velestino-Rigas, en un disco digital de cinco versiones musicales tradicionales del Thurios,
presentada por el musico C. Kiriakdpulos con el coro Buzantinh Kupselh, sefialando que las cinco
versiones muestran la extension del Thurios en territorio griego y su adaptacion musical a los dialectos
de cada lugar.

7 El mismo espiritu Rigas afiade un ejemplo para la cooperacion de los pueblos que constituyen su
estado: “el bulgaro debe moverse cuando padezca el griego. Y éste a su vez por aquél y ambos por el
albanés y el valaco,” art. 34 de los Derechos del Hombre.



141

se repartio y que proclamo en todos los pueblos el derecho a la revolucion. Es pues
una accion politica muy correcta, un movimiento metddico por el sostenimiento
del combate de los sometidos. A continuacion, tuvo la prevision de componer en
una época de sometimiento el primer estatuto politico del mapa del helenismo con
el nombre de Nuevo Gobierno Politico que contiene los Derechos del Hombre y
la Constitucion. Consideraba que la anarquia era una forma de tirania;”® por ello
intentd componer la carta estatutaria antes del estallido de la revolucion, antes
de su descenso a Grecia. Asi, los griegos y los demas pueblos balcanicos alzados
tendrian preparado un plan con que votar y gobernar democraticamente su nueva
politica que sustituiria a la tirania otomana.

En el Nuevo Gobierno Politico de Rigas se proclama la igualdad de los ciudada-
nos ante las leyes, la libertad individual y nacional, la libertad de expresion de las
ideas, de los convencimientos religiosos, de reunion, la libertad de prensa, la segu-
ridad de los ciudadanos, el derecho a las propiedades, la abolicion de la esclavitud,
la oposicidn a la violencia y a la injusticia etc. Rigas anadid, pues, muchos textos
suyos a la Constitucion Francesa de 1793 que tradujo y le sirviéo como modelo. Se
recuerdan especificamente la ensefianza obligatoria, tanto de nifios como de nifias,
(Derechos del Hombre, art. 22), se ordend por primera vez en una Constitucion el
entrenamiento militar de las mujeres, considerandose tal vez como el introductor
de la igualdad de hombres y mujeres en su época. La proteccion de los ciudadanos
de la usura, la defensa de la Democracia de aquellos que maquinan contra ella, etc.

Rigas logré con la Constitucion dotar a la lengua griega de los nuevos términos
legales, politicos y econémicos introducidos a través del Nuevo Cobierno Politico
por primera vez en el vocabulario griego.”

El interés de Rigas por componer una Constitucion para los sometidos, que
una vez alzados crearian la nueva realidad politica, da a su planeado movimiento
la categoria de revolucion y no de levantamiento, ya que por costumbre no existe
desvelo alguno por el resultado final de los levantamientos.

Un dato que muestra el pensamiento politico de Rigas lo constituye el hecho
de que tiene la prevision de preparar un mapa politico con las divisiones adminis-
trativas en comarcas y regiones del estado que se crearia después de la revolucion,
para estar en situacion de que se convoquen elecciones con el objeto de facilitar
la eleccion de representantes politicos. Por esta razon concreta impirimio6 su gran
Mapa de doce folios que esencialmente constituia el mapa politico de su estado,
con fronteras y division politica en comarcas y regiones, como han demostrado

%8 «ya que la anarquia a la esclavitud parece”, Thurios, v. 27.

» Cf., Z1. Kovpavoddn, Zvvaywyn véov Aééemv, Atenas, 1900, 1980r. Véase también el comentario a
la nota n° 5 sobre los nuevos términos que Rigas introduce en la lengua griega.
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nuestras ultimas investigaciones. Fue Rigas el primero en componer un mapa tan
grande del entorno balcéanico.'®

4. Idedlogo militar. Rigas sabia que, sin el éxito militar de la revolucion, no se-
ria posible que se realizara la caida del despotismo otomano ni conseguir la codi-
ciada libertad y la creacion de un estado democratico. Por esta razon, segun el plan
y la preparacion de su revolucion, sabia que (a) seria imprescindible la instruccion
militar de los griegos y (b) deberia producirse el comienzo de la revolucion con la
preparacion y el plan terminado.

a) Rigas sabia que las poblaciones de territorio griego expertas en la guerra
eran las de Mani, las de Suli y los bandoleros dispersos. La mayor parte no estaba
instruida en el arte militar. Asi es que no seria posible que las poblaciones de los
sometidos, una vez alzadas, compitieran con los adiestrados ejércitos del sultan si
no se formaban en el arte militar moderno. Por esta razon tuvo la prevision, antes
de marchar a Grecia, de traducir un manual basico de arte militar del conocido ge-
neral austriaco von Khevenhuller (1683-1744) el Vademécum Militar, un manual
bésico para la formacion en el arte militar. Es mas, la formacion militar de acuerdo
con las directrices del famoso estratega europeo influiria en la mentalidad de los
sometidos que iban a alzarse. Tonificaria su moral ya que en la guerra que habrian
de comenzar se prepararian como las fuerzas militares rivales del sultan.

Asi de previsora es la mentalidad militar que muestra Rigas para esta accion, ma-
nifestarse en el autor anénimo griego de la Nomarquia Griega por la necesidad de la
publicacion de un libro de reglas militares, Asi sefiala que “la ciencia de las armas es
la mas exhaustiva y se necesita un no breve ensayo sobre el tema, del cual los actua-
les patriotas tienen una gran necesidad. Y tal vez algin buen ciudadano lo consiga
para que todos aprendan que el arte de la guerra es grande.”'*! En efecto, desde 1797,
Rigas, queriendo comenzar su revolucion tuvo la prevision de traducir y editar el
libro de la formacion militar en el arte bélico a los revolucionarios sometidos.

(b) Relacionado con el plan militar de la revolucion, tiene importancia incidir
en lo que desvelan las actas secretas. Habia programado el estallido de su re-
volucion por las entonces poblaciones militares griegas armadas, los maniotas y

100 Vid., A. Kapapmoroviov, «H Xéapta g EALGSog Tov Pryya. Ta mpdtuma g kon véa otoyyeia”, en
H Xépta tov Pryya, reedicion del Mapa por la Sociedad Cientifica de Estudios Feres-Velestino-Rigas,
Atenas 1998. pp. 13-90, especialmente pp. 80 y ss.: “Mapa de Grecia y Nuevo Gobierno Politico. Una
nueva correlacion.”

101 Avaovopov tov ‘EdAnvoc, EAAnvikn Nopapyia, ot Adyog mept Edevbepiag, en Italia, 1806, y el
afiadido a la edicion de Kalvos, Atenas, 1968, p. 34.



143

los suliotas. Concretamente después de su entrada en Grecia se dirigria a Mani y
extenderia la revolucion al Peloponeso. A continuacion, con la educacion militar
paralela de los griegos alzados en el arte bélico de acuerdo con el Vademecum Mi-
litar, avanzaria hacia los suliotas y, como un arco, continuaria hacia las restantes
regiones de Grecia y los demas pueblos balcanicos.'?

Esta tactica estratégica de la revolucion de Rigas se probd correctamente con
la victoria de la Revolucion griega de 1821. Victoria en el Peloponeso, y no en las
regiones danubianas que Rigas conocia maravillosamente, ya que vivi6 alli. Dato
que muestra que tenia capacidad en estrategia militar, por lo que se le puede con-
siderar un ide6logo militar.

5. Martir. Con la acusacion de haber proyectado un plan revolucionario para la
disolucion de la tirania otomana y la liberacion de Grecia y de los demas pueblos
balcanicos, Rigas fue conducido a la carcel con grilletes en pies y manos, como
mencionan las actas, y martirios durante seis meses, sin ser juzgado por la Justicia
austriaca.'® Puesto que no fue posible aplicarle una acusacion contra €l fue entre-
gado por los austriacos al dirigente turco de Belgrado. Al final fue estrangulado en
junio de 1798 en la torre Neboiza de Belgrado que se encuentra junto al Danubio,
asi como a los otros siete compatfieros, fiel a su obligacion y a sus ideales de liber-
tad y Derechos del Hombre.

6. Procer de la patria. A Rigas se le atribuye la categoria de procer de la patria,
dado que el Thurios, el Mapa y la Constitucion contribuyeron al despertar de las
conciencias de los griegos sometidos. Tonificod su moral de modo que con sus
propias fuerzas pudieran alcanzar la codiciada libertad. El ensefié el “modo” en

10214 "Ex0eoig g Aotuvopiknig Atevfdvoemg mepl g yevopévng avakpicems v eLAaKIcHEVTOV
EXMvov ante el ministerio de la Policia y ante el emperador de Austria refiere que “Rigas Velestinlis
... emprendi6 su viaje con la inica intencion de llevar a cabo la revolucion conforme a su plan, la cual
recomienda la decision de trasladar a Morea a los maniotas, griegos guerrilleros, ganar su confianza su
ayuda para libertar la peninsula del Peloponeso, a unir a los maniotas con los demas griegos sublevados,
los llamados kakosuliotas. Con estas fuerzas unificadas avanzar hasta Oriente y, a continuacion, liberar
las regiones turcas de Macedonia, Albania y principalmente de Grecia, y las demds regiones por la
revolucion generar tanto mas facil cuanto que, en su opinion, todos los griegos estarian armados, con
alimentos sabrosos y seria facil tener el dinero de los monasterios ricos.” Vid., K. Apdvtov, Avékdota
£yypaoa... op. cit., pag. 155y pag. 179. Igualmente, vid., Aiu. Aeypad-2r. Adumpov, Avéxdota Eyypapo.
wepl Pryyo. Bedeotivin kou twv ovv avtd uaptopnodviwy, Atenas, 1891, edicion fotomecéanica de la
Sociedad Cientifica de Estudios Feres-Velestino-Rigas, Atenas 1996, pp. 11y 71.

103 No fue posible localizar una acusacion contra Rigas, puesto que sus acciones no se volvian contra
la legalidad del estado de Austria. Por eso el ministro de la Policia agot6 todos los recursos para que
no fuera juzgado por los tribunales penales, ya que Rigas y sus compaifieros serian exculpados por los
jueces.
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el que acogerian la libertad, como escribira posteriormente Makriyannis en 1836:
“Después de muchos siglos Rigas Velestinlis esparcio la semilla de la libertad
entre los griegos y los animé conduciéndolos por el camino de su liberacion. Los
griegos, entusiasmados y animados por lal palabras de Rigas, tomaron las armas
por la libertad.'*

7. Visionario de un estado democratico de los Balcanes. Rigas Velestinlis con
la revolucion de los griegos y de los demas pueblos sometidos en lugar del des-
potico poder otomano, tuvo la vision de instaurar el Nuevo Gobierno Politico,
su estado democratico. Todos los pueblos sometidos, “sin excepcion de credo ni
lengua” como acentua en el articulo segundo de la Constitucion, constituirian el
estado representado que llevaria el titulo de Democracia Griega, segun el modelo
politico de la cultura de los tiempos clasicos, Unico en la historia de los siglos y en
las tradiciones de los pueblos. La Democracia era para Rigas un ideal hmano por
excelencia con dimensiones supranacionales.

Los habitantes de un estado serian iguales ante la ley, prevaleceria la libertad de
credo y el respeto a la lengua de cada pueblo'® que formara parte del estado demo-
cratico, se prodigaria la bondad del gobierno democratico, con la seguridad de la
vida y las posesiones de sus habitantes. Una vision que en nuestros dias, después
de dos siglos, va camino de hacerse realidad.

Conclusion: Rigas Velestinlis fue una personalidad compleja que habia proyec-
tado un plan revolucionario concreto para el alzamiento de los griegos y demas
pueblos balcanicos sometidos con el objeto de alcanzar la libertad y la creacion
de un estado democratico. Primeramente quiso elevar el pensamiento de los so-
metidos sirviéndose de la imagen y el sonido. Consigui6 evitar la persecucion de
la policia austriaca, pero antes de caer en sus fronteras, en Trieste, fue traicionado
por un comerciante griego arribista. Habia concebido un plan militar concreto para
el comienzo y extension de su revolucion. Y ademas tenia previsto el funciona-
miento tras la revolucion de un estado democratico en territorio balcanico con la

104 palabras del general Makriyannis en el cuadro pintado por Panayotis Zografu siguiendo sus
indicaciones y titulado Caida de Constantinopla.

105 Como acertadamente sefiala el profesor N. Pandazdpulos, “Rigas avanzaba mas alla de las procalmas
de la Revolucion Francesa, que reconocia los derechos politicos e individuales para el ciudadano y no
para el grupo, es decir, para las minorias. Asi es que fue el Precursor de la Proclama Ecuménica de los
Derechos Humanos de 1948, la que, como es sabido, reconoce los derechos humanos segin el espirito
de Rigas en grupos grandes o pequefios, como son las Communities y Societes, cf., N. [Tavtalomovioc,
Mehemipata yio Tov Priya Beleotvin, Sociedad Cientifica de Estudios Feres-Velestino-Rigas, Atenas
1994, pag. 106.
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colaboracion de los pueblos que la componian. Rigas Velestinlis es una de las mas
importantes figuras del entorno balcénico y griego: maestro de la nacion, revolu-
cionario, idedlogo politico y militar, martir, procer de la patria y visionario de un
Democracia Balcénica.

D. Karamberopoulos Miltiadou, 3, 14562 Knoiotd. Tel. - fax: 8011066.

Traduccion realizada por Isabel Garcia Galvez






NUEVA OBRA DEL TEATRO ESPANOL DEDICADA
AL HEROE NACIONAL DE LOS ALBANESES

Anila Lani Bitri

El héroe nacional de los albaneses, Jorge Castriota Escanderbeg y su época han
sido y siguen siendo objeto de estudio de los historiadores albaneses de Tirana, de
Prishtina, de la diaspora y de los albanologos extranjeros. Pero, mientras se ha de-
dicado la atencion a los estudios historicos, los estudios sobre la figura de Escan-
derbeg en la literatura son menos frecuentes y muy tardios. En el amplio conjunto
de las obras dedicadas al héroe albanés, la que mas estudios tiene es la literatura
francesa'®, mientras que las literaturas ibéricas, la espafola y la portuguesa, son
las que menos lo estudian.

Pero el héroe albanés y su guerra contra el Imperio Otomano, que dura mas de
veiticinco afnos (a mediados del siglo XV), no faltan en las literaturas ibéricas, y de
manera particular en la espafiola. El conocido acuerdo entre Alfonso V de Aragéon
y Jorge Castriota Escanderbeg'?’, las relaciones anteriores y posteriores entre los
albaneses y los espafioles, vienen reflejadas no solo en los documentos historicos
de los archivos sino también en un gran nimero de creaciones folcloricas, poéti-
cas, dramaticas etc, dedicadas a este personaje historico, de modo que se puede
decir que la figura de Escanderbeg ha sido popular en la Espaiia del siglo XV y
mas tarde. Las relaciones histdricas de aquella época nos ofrecen hoy la riqueza
de una creatividad literaria y artistica. La gloria de la época de Escanderbeg en Es-
pana, naturalmente habra tenido sus repercusiones también en el vecino Portugal,
el primer pais europeo que publico la traduccion de la famosa obra del humanista
albanés Marin Barleti dedicada a la vida y obra de Jorge Castriota Escanderbeg!®.

La Espafia del siglo XVII es el pais en el que, mas que en ningun otro, Jorge
Castriota aparece como héroe teatral. En Francia, Inglaterra, Alemania, incluso
en Portugal, Castriota es el héroe preferido de la poesia, de la novela y de otros
géneros literarios, pero falta en el escenario teatral. En Espafia ocurre lo contrario.
Con la ultima obra teatral que hemos encontrado recientemente, son siete en total
las obras teatrales dedicadas a esta figura historica. Puede que haya mas, escritas y
puestas en escena en “el Siglo de Oro” de la literatura espafola.

106 Jaka Y. Gjergj Kastrioti en la literatura francesa, Prishtina 1990.

107 Qe trata del tratado establecido entre Alfonso V de Aragén y de Napoles y Jorge Castriota
Escanderbeg, en Gaeta (Italia), en marzo 1452.

108 1 a obra del humanista albanés Marin Barleti, “Vida y gestas de Jorge Castriota...”, vio su primera
publicacion en otra lengua que no era el latin, en Portugal, en el afio 1567.
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La presencia de Jorge Castriota, el héroe albanés, en el teatro espafiol se rela-
ciona sobre todo con la extraordinaria popularidad que este género literario tuvo
en la Espana del siglo XVII, y que dictaba la necesidad de un nimero siempe
mayor de obras teatrales para ponerlas en escena. Se escribié tanto que hoy nos
resulta increible. ;| No decia el gran Lope de Vega que la mayoria de sus comedias
las escribia en veinticuatro horas?

Una inflacion de obras dramaticas cred confusion y trajo muchisimos errores en
las publicacciones. Asi obras de un autor se atribuyeron a otro. De esta confusion
no se salvaron las obras dedicadas al héroe albanés.

“Hijos del dolor o Albania tiranizada”, es una obra teatral, que no figuraba
en ninguna de las bibliografias hasta ahora compiladas sobre Escanderbeg. En la
Biblioteca Nacional de Madrid hemos encontrado un ejemplar de la edicion del
afio 1764, escrita por Francisco de Lerva. No sabemos si hubo ediciones anterio-
res, pero en el Catalogo de Simon Diaz, no figura'®. El autor vivid del 1630 hasta
1676, de modo que podemos situar la obra dentro del fondo teatral del siglo X VII.

La obra es una publicacion suelta y no pertenece a ninguna coleccion. En su
portada no hay nada mas que el nombre del autor, el titulo de la obra, que se cali-
fica de “comedia famosa” como casi todas las obras teatrales de aquella época, y
el afio de la edicion. No da ningun dato sobre el lugar de la publicacion que, por el
momento, queda sin identificar.

Los acontecimientos de la obra empiezan alla por el ano 1423, cuando el sul-
tan Murat II habia empezado las campaiias para fortalecer su poder en las tierras
albanesas. El rey albanés, Juan Castriota, pudo quedarse con sus posesiones con la
condicion impuesta por el sultan de entregarle a sus tres hijos como rehenes. Los
hijos de Juan en esta obra dramatica son todavia muy pequefios, recién bautizados,
y por eso su padre se nos presenta muy preocupado por su futuro. Al rey Juan le
importaba también su reino y su independencia, y por ello entrega sus tres hijos al
sultan bajo la condicion de que siguieran siendo cristianos.

Empieza asi la historia de los nifios albaneses en la Corte del sultan, empiezan
los episodios que hablan de las hazafias del joven Jorge, el cual ya no lleva el nom-
bre cristiano, como se habia acordado en el momento de su entrega al sultan. Jorge
lleva nombre turco musulman y viste de turco, mientras en la Corte de la Sublime
Puerta hay muchisimas intrigas, en las que caen victimas sus hermanos. El viejo
Castriota llora la pérdida de sus hijos en Constantinopla y jura vengarles junto a su
hijo pequefio Jorge. Pero la muerte no le permite llegar hasta el final.

Es muy interesante en la obra la relacion entre la historia y la ficcion, sus trans-
formaciones o cambios. “Los hijos del dolor o Albania tiranizada” es resultado

109 365 Simén Diaz, Catalogo de Impresos del siglo XVII, Madrid 1910.
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tanto del aprovechamiento de los hechos que ofrecen las fuentes historicas como
de la libre ficcion.

Notamos que el autor se ha basado en la obra de Marin Barleti, ya que el ntcleo
fundamental del drama lo constituye el tema del padre que entrega como rehenes
a sus hijos. También la muerte de los hermanos de Jorge Castriota o su envenena-
miento por parte del sultdn son datos que nos los ofrece Baeleti en su obra. Pero
mientras en la obra de este ultimo los hermanos de Jorge mueren después de la
muerte de Juan Castriota, en el drama de Lerva, el viejo llega a Constantinopla
cuando sus hijos estan muriéndose. Segun el desarrollo de los acontecimientos
de la obra, se puede decir que existen otros elementos que nos hacen afirmar que
Barleti no es la unica fuente histdrica utilizada. La presencia de varios personajes
provenientes de “las tierras espafiolas”, segin dice el mismo Lerva, atestigua a
favor del conocimiento de las fuentes historicas que circulaban en la Espafa de
aquella época. Nos referimos en primer lugar a los Anales de Gerénimo Zurita y
de la Corona de Aragon''®. Pero se observa que a los ojos de Francisco de Lerva
no se les escapa la obra de Saad-ed-din el Turco'''. Elementos de éste han servido
al desarrollo dramaturgico de la obra. Por ello nos atreveriamos a decir que esta
“famosa comedia” se escribid después de la publicacion de la segunda parte de la
obra de Saad-ed-din, es decir, después del 1652.

Parece que la historia en la obra de Francisco de Lerva es s6lo un marco dentro
del cual ¢l se mueve con toda la libertad posible. Pero los didlogos que €l crea
entre Escanderbeg y su padre, Juan, destruido por la muerte de sus hijos, o entre
el sultin Mehmet y su padre, Murat, al que su mismo hijo mata, son totalmente
creaciones de la ficcion literaria.

La historia de “Hijos del dolor o Albania tiranizada”, de hecho es un drama
sobre los albaneses, sobre su resistencia y su lucha contra la fuerza mas feroz de
aquella época, contra el Imperio Otomano. En otras obras del teatro espafiol, el
héroe nacional albanés, Jorge Castriota Escanderbeg, es la figura dominante, la
principal por no decir que a veces es la unica. En el drama al que nos referimos,
Hijos del dolor o Albania tiranizada, el autor nos ofrece una rica galeria de perso-
najes, empezando por los combatientes albaneses, compafieros de armas de Juan
y Jorge Castriota, hasta los combatientes extranjeros y, de manera particular, los
espafioles presos por los barcos turcos. En esta obra de la dramaturgia espafiola el
elemento patriotico se ofrece con notas patentes. Albania con sus hombres y con
su guerra estd muy presente.

110 7urita G. Anales de la Corona de Aragén, Zaragoza 1562.
"1 Saad-ed-din el Turco. Cronica delle Origini e Progressi della Casa Ottomana, Madrid 1652.
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Los elementos cristianos en el drama “Hijos del dolor o Albania tiranizada” van
reflejados en la figura del mismo Juan Castriota, el padre de Jorge Castriota. El
mismo hecho de que este papel lo juegue un padre albanés y no una amante cris-
tiana o una mujer hiingara, como en otras ocasiones en otras obras de la literatura
espafiola, refuerza los tonos patrioticos albaneses de la obra.

Independientemente del final, un poco esquematico, “Hijos del dolor... conser-
va indiscutibles valores artisticos. Quizas en ninguna otra obra del teatro espafiol
sobre Escaderbeg encontramos una fina psicologia de los personajes como en ésta
de Francisco de Lerva.

El drama “Hijos del dolor o Albania tiranizada”, se suma a la gran serie de
obras escritas sobre el héroe de los albaneses. Desconocida hasta ahora, conse-
cuentemente no incluida en las bibliografias que hemos tenido entre las manos, es
una nueva muestra de la gran lucha de los albaneses dirigidos por Jorge Castriota
y de la fama que ambos hechos tuvieron en la Europa del siglo XV y de los siglos
posteriores.



