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RESUMEN

En el mundo griego antiguo, determinadas representaciones iconograficas de las aves
son muestra de la temprana existencia de estos animales como simbolo relacionado con
el alma, la muerte y/o el mas alld. Pese a que no se dispone de textos populares del pe-
riodo historico correspondiente a aquel, se encuentran referencias semejantes a las ante-
riores en obras de célebres poetas tragicos. Asimismo, dicho simbolo se distingue en las
canciones populares chipriotas de Jaros, sus miroloyia y otros lamentos. Dada por tanto
la pervivencia de este elemento a través de distintas manifestaciones artisticas y el
tiempo, asi como su relacion con tales canciones (podrian tener origen en la Antigiiedad),
se analiza el simbolismo de las aves en las canciones chipriotas aportando a su vez ejem-
plos de referencias analogas en otros textos griegos.
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lecto chipriota, simbolismo

ABSTRACT

In the Ancient Greek world, certain iconographic representations of birds are proof of
the early existence of these animals as a symbol related with the soul, the death and/or
the afterlife. Even though there are not folk texts from the historic period corresponding
to that world, there are also similar references to the previous ones in works of famous
tragic poets. Likewise, that symbol is distinguished in Charos’s Cypriot folk songs, its
mournfuls (miroloyia) and other laments. Consequently, given the survival of this ele-
ment through art and time, as well as its relation with these songs (they could find its
origins in the Antiquity), the symbolism of the birds in the Cypriot folk songs are ana-
lysed, giving examples of analogous references in other Greek texts.
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Introduccion

Dada la evolucion cultural del hombre, el arte aparece a finales del Pa-
leolitico (40000 a. C.) y, con ello, la cognicion simbdlica (Zapata 2009,
116-117). Andando el tiempo, las manifestaciones artisticas comienzan a
plasmar ideas trascendiendo a la interpretacion mas objetiva de la reali-
dad. Hay elementos de obras artisticas que se asocian a significados de-
terminados y surgen los simbolos.
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Para la consecucion de tal efecto, el ser humano, que vive inmerso en
la naturaleza y trata de comprenderla para dotar su existencia de sentido,
recurre entonces a ella de continuo. Asi pues, como se alude arriba, les
atribuye significados a sus elementos: «el simbolo cataliza la percepcion
de la materia en una vision holistica que llega directamente a la mente
humanay (Olaso Delgado 2016, 38).

Siendo la muerte el término de la vida fisica, el cual también necesita
de ser comprendido —tanto como los demas conceptos que presentan al-
guna relacion con él—, las aves son representadas y aludidas con valor
simbdlico en distintas manifestaciones artisticas relacionadas con dicho
transito. Asi, aunque de una forma poco elaborada y de maneras distintas,
en los origenes de Grecia ya se representaba el alma. Cabe pues la posibi-
lidad de que tales representaciones hubiesen existido incluso en la Edad
de Bronce (3300 a. C-1200 a. C.) y de que alli el concepto del alma como
un ave nunca haya desaparecido (Vermeule 1981, 8). Por su parte, en Chi-
pre, las representaciones iconograficas de las aves como elementos deco-
rativos en relacion con la muerte son habituales desde la Epoca Arcaica
(c. 750-475 a. C.) (Dissinger 2017, 3)%.

Dicho esto, sabido es que, en muchas estelas funerarias griegas, se
aprecian representaciones iconograficas de aves. Recuérdese la llamada
estela de una nifia con palomas de la isla de Paros —pieza 154 del Museo
Metropolitano de Nueva York, que data del 440 a. C.—, la cual muestra a
una menor sosteniendo tiernamente contra su pecho y con la mano derecha
auna paloma que, de cara a ella, alcanza con el pico sus labios. Asimismo,
la pequefia sujeta con la mano izquierda las patas de otra paloma —a pesar
de que no se conserva la cabeza de esta ave, el escorzo de su cuello parece
indicar que también se encontraba orientada hacia la nifia—. Claramente,
como se puede deducir, tales pajaros son simbolo del alma (Universidad
de Cambridge 2024).

A su vez, en otros casos como en el de la estela ateniense de Olimpias
—pieza ['3955 del Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas, que data del
117-138 d. C.—, donde una nifa pequefia sostiene una paloma contra su
pecho, se interpreta que el animal seria la compaiiia del alma de Olimpias
en su viaje hacia el inframundo (Museo Arqueoldgico Nacional 2023).

1 Con el proposito de profundizar en la comprension de este hecho, se han de conside-

rar las percepciones y las actitudes que se tenian al respecto de las aves en la Anti-
giiedad. En efecto, las aves podian ser entendidas desde muy diversas perspectivas,
p. €j., como mascotas, elementos decorativos de objetos infantiles, animales vincula-
dos a las divinidades, criaturas cuyos restos se encontraban en entierros y santuarios,
y metaforas de la batalla y de la muerte o elementos de proteccion ante ambas cir-
cunstancias (Dissinger 2017, 20-63).
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En cuanto a Chipre, un hallazgo destacable es el llamado relieve de la
tumba de Aristila de Mario —pieza 276 del Museo Local de Mario-Ar-
sione, que data del 420 a. C.—. En la obra, una joven ricamente ataviada
se encuentra sentada en una silla, sostiene con la mano izquierda un ave
con las alas extendidas —ello evoca su partida eminente— y dirige la mi-
rada hacia el animal (Poyiadji-Richter 2024, Poyiadji-Richter 2015).

Sin embargo, en el mundo griego antiguo, las aves no fueron un ele-
mento simbolico exclusivo de la iconografia escultérica funeraria. Asi
pues, en obras muy destacables de célebres poetas tragicos, se hace refe-
rencia a dichos animales, los cuales despliegan diversos sentidos metafo-
ricos. Igualmente, como se indicara mas adelante, este se puede distinguir
incluso en el ambito de la filosofia.

Ahora bien, en lo que concierne al plano oral de la lengua, en lugares
como la antigua Atenas, cuando una persona fallecia, se entonaban lamen-
tos ceremoniales en su honor, funcion que era desempefiada por plafiideras
profesionales contratadas para ello e incluso por familiares del difunto.
No obstante, a causa de su ya aludida pertenencia a la oralidad, los versos
correspondientes no se conservan (Ntousiopoulou 2020, 45).

A pesar del hecho antes referido, existe la hipdtesis de que las cancio-
nes populares producidas en lengua griega podrian encontrar su origen en
las tradiciones poéticas orales de la Grecia antigua y de la Grecia bizantina
(Kapsomenos 1999, 27-29).

Como se sabe:

O KOGHOG NG QVOTNG OmMOTEAEL TNV KOPLXL TTNYN TNG METAPOPIKNG Kol
cupupoikng YA®ocsag Tov Aaov-tomTh, mov Paciletar TNV EKOVIKY|
éxppoorn, OnA. omv amddoon TV  1WedV, owohnudtov Kot
cuvaeONUAT®VY TOV UE EIKOVEG TOV LAIKOD KOGoL (Kapsomenos 1999,
53)%.

Las referencias a las aves son constantes en dichas canciones popula-
res, p. €j., en las religiosas, las historicas, las akriticas, las kiéfticas y las
de amor®.

Debido al interés que suscita el estudio del simbolismo de las aves en
las canciones populares, en este articulo se procede a ello en lo que res-
pecta a aquellas canciones de Chipre que tienen como tema principal la

2 «El mundo de la naturaleza constituye la principal fuente de la lengua metaforica y

simbolica del pueblo-poeta, que se basa en la expresion de las imagenes, es decir, en
la traslacion de sus ideas, sentimientos y emociones con imagenes del mundo fisico»
(Kapsomenos 1999, 53).

% Vid. Drosinis 1924, 49-67; Karagiannis-Moser 1997 y Zita 2023.
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muerte, composiciones que se crearon en el dialecto chipriota de la lengua
griega.

Obsérvese ademas que, en dicho contexto, las canciones de Jaros y los
miroloyia® chipriotas existen junto con las distintas versiones de 7o
ooty Tov Aalépov (La cancion de san Lazaro), O Bpnvog s [avoyiog
(El lamento de la Virgen) y To tpaotor tys Avaotoong (La cancion de la
Resurreccion)®. Se distingue por tanto la busqueda de la comprension de
la muerte mediante distintas perspectivas en la poesia popular de Chipre:
a) la simplemente humana, a través de dichos lamentos de muerte llama-
dos miroloyia; b) la que se inspira en el imaginario popular con base en la
antigua mitologia griega, a través de las canciones de Jaros; y ¢) la reli-
giosa, cristiana ortodoxa, que manifiesta diferentes inquietudes como el
descenso a los infiernos, la agonia en la muerte desmerecida y la consecu-
cion de la vida eterna.

1. Las aves en las canciones populares chipriotas de Jaros

Estas composiciones tratan sobre el personaje denominado Jaros
(Xapog), «la tragica personificacion de la muerte creada por la mente po-
pular a partir de Caronte, el barquero de los antiguos». Alli donde la cul-
tura genuinamente popular es griega, «el pueblo lo imagina de grandes
proporciones, y a caballo arrastrando a los muertos con su caballo y pro-
vocando terror por todas partes» (Politis 1994, 98). A continuacién, y con
respecto al tema indicado en este articulo, se analizan los casos que se
encuentran en la antologia Kvzpiarxa Anuotixa Tpayoddro (Kliridis 2017,
436-445).

En la cancion chipriota titulada H Mopikkod —Marikku— (Kliridis
2017, 436-438), en los versos 57-58, una paloma blanca es la metafora
pura cuyo referente es Marikku, joven a la que Jaros elige como victima.
Como se refleja mediante el sintagma 10 omAoyvikdv cov taipwv (tu tierna
compariera), dicha ave simboliza la ternura. Asimismo, debido al rol de
Jaros como cazador de esta, se infiere la inocencia del animal.

—«TC éha youmpoOAAn LoV va LG TO GTANYVIKOV GOV Taiply,
EMNPEV TO 0 XAPOVTAG GAV AGTPOV TEPIOTEPIVY.

—«Ven, novio querido, a ver a tu tierna compaiiera,
se la llevo Jaros como a una paloma blanca».

4 La palabra griega popoldyt (/miroldyi/), también poporon (/miroldi), designa a toda

cancion profundamente quejumbrosa que se le dedica a un difunto (CLG 2008).
5 Vid. Kliridis 2017.
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Obsérvese que esta delicadeza también se aprecia en las estelas fune-
rarias mencionadas. Tampoco faltan referencias semejantes a estas en la
poesia popular griega. De hecho, en el primer verso del miroloyi 203 de la
antologia Anuotixa tpayovoia. Exloyai amd ta tpoyodoia tov eAnviKoD
Aaov (Politis s. ., 214), la voz poética se dirige a una paloma —ser amado
y/o querido como Marikku— y le enuncia cudl puede ser su infausto des-
tino.

[Tod 7dc, TePIoTEPAKL OV, VA PTELAGNC T POALL GOV;
Gv tve eteldong ’g 10 fouvo, oD T YOAAEL TO YOV,
Gv tve OTeELdoNG *G TO YIOAO, GoD T1 YoAdEL TO KDUA,
KU’ & Tve QTEIdoNS KaTayTg, 60D T1 YOUAOVV TA (Id1aL.
[To¥ d1éng, mep1oTEPAKL OV, VO PTELAONS T POALL GOV,

L4

K’ €MApaveg T yeIAN pov K’ EKOyES TNV KApSid Hov;
(Adonde vas, pequeia paloma mia, a hacer tu nido?
Si lo haces en el monte, te lo dafia la nieve,

si lo haces en la orilla, te lo dafian las olas

y si lo haces en la tierra, te lo dafian las serpientes.

(Adonde fuiste, pequefia paloma mia, a hacer tu nido,
que marchitaste mis labios y quemaste mi corazon?

En la composicion chipriota titulada H I piotivod —Gristinu— (Kliri-
dis 2017, 441-443), en los versos 42-43, dos especies distintas de aves,
unas gallinas y unos cuervos, dafan el trabajo agrario de Gristind, mucha-
cha a la que Jaros se llevard al Hades. A pesar de que se considera que las
gallinas son animales apacibles, contribuyen aqui a dicho dafio espar-
ciendo el trigo sembrado. En lo que respecta a los cuervos, dado que pue-
den alimentarse de carrona, se relacionan directamente con la muerte.
Luego tanto las gallinas como los cuervos presagian el destino funesto al
que Jaros conduce a su victima.

—«Bwpeig to 1leivov 10 Pouvvo, Tleivov To Havpov 6pog;
TCer v €v’ n Ipiotvod tdion képvet To (gvkdpiy.
Képver ) ynv pe T dhetpo tllon omépvel To KITTATLY.
Haviokovv 1o ot 0pviyeg T{o TpdV’ To 01 KAOKKAPOL».

—«¢, Ves aquel monte, aquella montafia negra?
Arriba esta Gristinu y labra la tierra.

Ara con el arado y siembra el trigo.

Lo esparcen las gallinas y se lo comen los cuervosy.

Esta referencia a los cuervos como animales de rapifia en un contexto
relacionado con la muerte, también se distingue en la obra de teatro
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Agamenon de Esquilo (2013). En los versos 1472-1474, se incluye en una
comparacion que refleja la falta de respeto hacia una persona fallecida, es
decir, el heroico rey mitologico de Micenas, quien fue asesinado por su
esposa Clitemnestra.

€mi 8¢ omparog dikav [pot]
KOpakog £x0pod oTabeic Evvoumg Duvov
VUVETV EMEVYEUL (KOKOV).

iPuesta sobre el caddver como odioso cuervo, <...> se jacta de entonar
un himno monstruoso!®

A su vez, en la poesia popular griega, en los versos 1-5 de la composi-
cion 212 que presenta Fauriel (19992, 157), la cual se titula Ep#vov ko
Xapog —Erinu y Jaros—, el personaje mitologico popular adopta la apa-
riencia de una golondrina. Esta bella ave, caracterizada aqui como ypvcd
TOVAAKL, i. e. “dorado pajarillo’, en principio no se relaciona con un suceso
desventurado —el tono del sintagma no es negativo— vy, a pesar de ello,
se cobra la vida de una joven.

Mua épdika kavyncnke mwg Xapo dev pofdrat,
dtott €iv’ Ta o7iToL TG YNAG Kot Avapag TG mOAKApL.
Kat 0 Xapovtag 16 "kovoe, TOAAG TOV KOKOPAVT|
YPLGO TOVAAKL YIVIKE KOl AYPLO XEAMOOVAKL,

KoL T YE Kol ecaryitevce kdpnv appefaviacuévn.

Una perdiz alarde6 de que a Jaros no temia

pues su casa en alto estaba y gallardo era su marido.

Jaros lo escuch6, muy mal le parecio:

en un dorado pajarillo se convirtié, en una golondrinilla salvaje,
fue y saeto a la doncella en matrimonio comprometida.

Sin embargo, en los versos 4-6 de la composicion 19a que aporta
Saunier (1999, 408), donde una doncella no teme a Jaros, este le arranca
la vida siendo un ave semejante a una golondrina. En este caso, el hecho
de que el sustantivo yeAdovt (‘golondrina’) reciba el epiteto padpo (‘ne-
gra’) evoca una mayor desgracia con respecto a los versos anteriores’.

®  Esquilo, trad. Perea Morales 1986, 433.

A modo de comentario, procede afnadir que las referencias a las aves en los textos
chipriotas indicados no aluden a su morfologia con gran detalle. No obstante, ello no
sucede siempre asi en otras canciones producidas en lengua griega. Un ejemplo de
este hecho lo constituyen los versos 1-3 de la cuarta canciéon de Jaros que aporta
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Kv’ 6 Xdpog &yve TovAl o padpo yeModvi
EMETOEE Kal OTIV Kapdld Goiteye TV Kopn
K’ M péva g v Ekhaie K 1 Havo e TV KAaiet

Y Jaros se convirtio en pajaro cual golondrina negra,
volo y en el corazon saeto a la doncella
y su madre la lloraba y su madre la llora

En el poema chipriota O Ilkiepns t{” 0 Xapog —Pkieris y Jaros, donde
Pkieris es el joven valiente al que Jaros se llevara al Hades— (Kliridis
2017, 444-445), en los versos 1-3, se narra:

"Evav movAhiv enétacey mov md’ 6To TopayLaALY
1’ expdte 61O ETEPOVOKIN TOL YOPTIV TEO KAAQUAPLY.
To xohapdpv Eypoyev tlion to aptiv eEAdAeV.

Un péjaro el vuelo alzé y se fue a la orilla
y llevaba en las alitas papel y tinta.
La tinta escribio y el papel decia.

En este caso, el ave es el sujeto que dispone de los materiales que son
necesarios para relatar la historia que el texto ofrece a continuacion. Por
tanto, es el ser imaginario que permite que el texto se escriba y se cante.
En efecto, se trata del elemento que introduce el tema principal de la com-
posicion tal como si se tratase de un mensajero.

Por su parte, en los versos 1107-1110 de Helena (Euripides 2012a), el
coro se plantea llamar a un ruisefior de canto lastimero® ya que considera
que su voz le ayudard a llorar los sufrimientos de Helena, esposa del le-
gendario rey Menelao. Obsérvese que, del mismo modo que en el texto
anterior, se discierne la misma idea de que un ave puede participar en la
comunicacion y/o expresion de un mensaje desdichado.

Saunier (1999, 380), donde se refieren mas caracteristicas que los textos chipriotas
aqui proporcionados.

“Evo movlax’ €EPyatvey amod TOV KAT® KOGHO

glye Td VOYLa KOKKIVOL, Kol Té @TEPE TOV Ladpa,

T VO GO T0 afpoTo Kol to pTep’ A’ TO XML,

Un pajarillo salié del mundo de abajo:
tenia las ufias rojas y las alas negras,
las ufias de la sangre y las plumas de la tierra.
8 Enel verso 625 del Ayax de Séfocles, también se hace referencia al canto del ruisefior
que denota una queja profunda. Vid. en Tragedias (Sofocles, trad. Alamillo 1981,
151) y ¢f#: con el original (Sofocles 2012).
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o€ TaV £vanAolg VIO SEVOPOKOUOIC
povaceio kol Bdiovg éviovcav dvafodom,
Tav dowotdray dpviBa LeAm1dov

Gnodvo daKPLOEGGOY,

A ti que, al posarte sobre la copa frondosa del arbol en recinto de canto
la tornas, a ti yo te invoco, el ave mas melodiosa, ruisefior de llanto ar-
monioso.’

Igualmente, se ha de recordar que esta funcion de las aves como porta-
doras de noticias —Ilas cuales pueden ser positivas o negativas— es fre-
cuente en muchos otros tipos de composiciones populares griegas. Asi, p.
ej., en una cancion popular cretense titulada H domloyyos webeps —La
suegra despiadada— (Vlastos 1893, 59-60), un pgjaro le anuncia o pro-
fetiza a una novia que sus suegros no son personas de espiritu afable en
los versos 10-14 (Ayensa Prat 2000, 107-108).

Yta yéplo Tom ekpabieve £va ypucGo TOVAGKL

dgv eKkiAdmnodete T0 TOVAL G KIAAMSoVVE T GALQL,

UOVo KILASELE KL ELgye TOM VOPNG LOPOAOYLA.
—Kopn w’, exel mov mog €06, kdAA0, Vol va yopicelg,
Kl £ye1g Koka mebepicd kot O o kataAboouv.

Llevaba ella en sus manos un pajarillo de oro.

No trinaba el pdjaro como trinan los demas péjaros,

solo trinaba y decia el triste canto de la novia:

—Huye, novia, huye, huye de alli donde vas,

porque encontraras malos suegros que contigo acabaran.

1I. Las aves en los miroloyia chipriotas

En la obra Kvzmpioxa Anuotike Tpoyodora (Kliridis 2017, 344-347),
también se incluye un corpus de lamentos y miroloyia, en los cuales se
distinguen referencias a las aves.

En la composicion 13 de dicho conjunto de textos (Kliridis 2017, 345),
el pajaro es la metafora pura de un ser querido ya difunto. La voz poética
se dirige a este declarando que, desde que el ave encontré su muerte, no
se ha puesto ninguna camisa limpia, expresando con ello una actitud de
duelo tradicional que rechaza el cuidado de la apariencia fisica tras el de-
ceso de una persona.

®  Euripides, ed./trad. Melero Bellido 1990, 213.
10" Trad. Ayensa Prat 2000, 107-108.
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[Tov Tov tdapov mov 6° €xoca TOVAALY LoV TavELEVOV
ev €faia 6TV PAGINY OV TOVKAUIGOV TAVUUEVOV.

Desde el momento en que te perdi, alabado pajaro mio,
a la espalda no me eché ninguna camisa lavada.

En la composicion 14 (Kliridis 2017, 345), la voz poética alude una
secuencia narrativa, i. e., que domestico y aliment6 a un ave. Sin embargo,
enojan al pajaro y el aire lo deja en libertad. Finalmente, el animal alza el
vuelo y la voz poética no es capaz de alcanzarlo. En este caso, el pajaro
también es una metafora pura de un ser querido que fallecid. Afiddase que
en cierto modo el texto alude la causa de la muerte: a pesar de la amabili-
dad demostrada hacia el ave, esta se encuentra en una situacion adversa y
se marcha o, dicho de otro modo, fallece.

"Evav TovAAv gpépwoo 18 etnlo 1o «puavvantl,
Qo oNppepa aykpicav to

T’ aépa gyapvicavi? to

10’ emérov 10 €v TO PTAVVOA.

A un pajaro domestiqué y lo alimenté, «madre miay,
pero hoy lo enojaron,

libre lo dejo6 el aire,

¢l volaba y yo no lo alcanzaba.

Asimismo, en el miroloyi proporcionado por M. Christodoulides en su
obra musical Chants épiques et populaires de Chypre (1991), especifica-
mente en el verso 1, la voz poética del texto anuncia el fallecimiento de
un hijo. Inmediatamente después, en el verso 2, ¢l es comparado con ‘el
péjaro de Marzo’, mes tradicionalmente relacionado con la renovacion del
ciclo de la naturaleza en primavera13. No obstante, en los versos 3-4, la

11 El sustantivo péavva (madre) se puede emplear como voz exclamativa en sentido mas

o menos figurado.

El verbo yopviCw presenta dos acepciones: ‘calmar’y ‘poner en libertad’ (Giangoulis
2002: 399).

En la Antigiiedad, el mes de marzo era el primero del afio. En el mundo griego, el
primer dia de dicho mes se estuvo celebrando hasta el siglo VII y, por tanto, incluso
en época bizantina. En lo que respecta a épocas mas recientes, se cantaban villancicos
como si se tratase de Afio nuevo. Ciertamente, las llamadas yehMdoviopoato —< to
¥eMOOVL, ‘golondrina’— son canciones populares que se interpretan en muchas re-
giones, anunciando la primavera e invocando su magia. Ademas, en ese mes del afio,
la pulsera de hilo rojo que en la actualidad las madres les siguen atando a sus hijos
en las muflecas como amuleto se denomina pdaptny —< o Mdptng, ‘marzo’—; y los

12

13
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madre es exhortada a no esperar a su hijo. Como justificacion de dicha
orden, en los versos 5-8, el hijo se dirige a su madre y refiere que domes-
tico y aliment6 a un ave, pero esta se marchd de sus manos y la perdio
para siempre. Por tanto, en este poema, el ave simboliza al ser que aban-
dona su existencia fisica debido a su muerte inevitable y extemporanea.
Notese la relevancia de este simbolo a través del poema, pues no consti-
tuye una referencia aislada —este se encuentra en dos estrofas consecuti-
vas—.

Q, moooonpetd T’ apnvel, yeidv, Ay, se despide y se va, adios,
o0V T0 TOVAALY Tov MdpTn. como el pajaro de marzo.
Mev kaptepdg o Y10KKOG GOV No esperes a tu hijo

G ev va wagl ot v’ prel. que se ird y no volvera.
"Evav movAAiv epépaooal A un pajaro domestiqué
tlon Ténlo 1o, pavvay. y lo alimenté, madre.
Mo’ @bev mov 10 Go1EPKA POV Mas se fue de mis manos
0 €Y06A TO Yo TAVTOL. y lo perdi para siempre.
K\dwyete pavec, khdyete. Llorad, madres, llorad.
K\ayete, oxotmdnte. Llorad, golpearos.

lNoti méet o yoxKog cog Porque se va vuestro hijo
Tl ev Ba Tov Eavadeite y no lo volveréis a ver.

Al respecto de estos textos, en los que un pajaro simboliza a un difunto
0 a una persona querida que fallecera, cabe senalar los versos 1-2 de la
composicion cretense 13b que ofrece Saunier (1999, 400), pues en estos
se distingue el mismo simbolo.

Xdpe kol Tt cod Ekapa Kol THpeg TO TOVAL pov
Kol P denoeg va v mepvd povayn ) {on pov;

Jaros, ;pero qué te hice que a mi pajaro te lo llevaste
y dejaste que pasara sola mi vida?

Notese que el alma es evocada y/o simbolizada por aves en otros textos
escritos en lengua griega. P. €j., en los versos 228-229 del Hipolito de Eu-
ripides (2012b), el rey Teseo se dirige al cadaver de su esposa Fedra. La
prontitud de su fallecimiento es aludida al referir que se marché volando
como un pajaro; a continuacion, esta informacion sigue estando en

nifios las llevan hasta el dia de Resurreccion o hasta el primer avistamiento de una
golondrina (Loukatos 1980, 26-28).
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relacion con la que aparece, ya que el personaje se lanza al Hades —atn
CcOmo un pajaro—.

dpvIC yap Gc TIC 8K xEpBV BPAVTOG €L,
oMK €G A180V KpoUTVOV OpUNGAGH oL,

Te escapaste de mis manos volando como un ave, y con salto rapido te
lanzaste en la morada de Pluton. 4

Ademas, procede recordar que:

[...] in Plato’s Myth of Er in the Republic, the archetypal poet Orpheus
is said to choose the soul of a swan for his reincarnation (just as
Thamyris, another poet, chooses that of a nightingale) [...] (Nelson
2019, 7-8)%.

De este modo, Orfeo y Témiris continian su existencia espiritual, do-
tado el primero de la hermosura —diriase que poética— del cisne, y el
segundo de la gracia y el encanto musical que al ruisefor se le presupone.

111. Otros

Continuando con el mencionado corpus de lamentos de la antologia
Kompioxa Anpotika Tpoyoddia, en la composicion 15 (Kliridis 2017, 345),
la voz poética se lamenta a causa de un suceso terrible que le provoca una
herida emocional que no se sana. En concreto, en los versos 4-6, la voz
poética refiere «las alas que permiten volar», miembros que se pueden
poner en relacion con los péjaros y simbolizan la posibilidad y/o la liber-
tad de acometer algo. Se infiere pues que dicho elemento caracteristico de
las aves también puede ser referido simbolicamente en versos populares
que manifiestan un hondo lamento.

vaotevalm kpovl’ N yn Suspiro, se consterna la tierra

T’ Avvol&ev TAVO POV TANYNY, que abri6 en mi una herida;

Yopod og, 17 eV YelvioK, te gozo, no sano,

po kKAaio 7o v’ €v’ duvatod pero lloro porque no me es posible
Vo ‘Yo YOAATEG VO TETM tener alas con las que volar

Vo, ‘pKovpot vo o€ Bpioko. para ir a encontrarte.

14 Euripides, trad. Garcia Gual 1983, 170.

15 «[...] en El Mito de Er de la Repiiblica de Platon, se dice que el arquetipico poeta
Orfeo elige el alma de un cisne para reencarnarse (al igual que Tamiris, otro poeta,
elige la de un ruisefior [...]» (Nelson 2019, 7-8).
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Conclusiones

En lo que respecta a las canciones populares chipriotas de muerte, las
aves pueden ser: a) la representacion de una victima de la misma, b) la de
un ser que la presagia o que ayuda a transmitir su noticia o ¢) la del difunto
o la de la persona que fallecerd —este ultimo aspecto se observa en espe-
cifico con respecto a los miroloyia estudiados—.

Especies que en dichas composiciones se mencionan —en concreto en
las canciones de Jaros— son la gallina, la paloma y el cuervo. En lo que
atafie a las dos tltimas, resulta revelador el hecho de que encuentran ana-
logias en otros textos o incluso en la iconografia de la Antigiiedad —este
caso, como se ha indicado, es el de la paloma—.

Dicho esto, en la cultura del mundo griego, el concepto de las aves
como simbolo procede de tiempos pretéritos y este presenta diversos sig-
nificados cuando se relaciona con la muerte. A través del arte y del tiempo,
se observa pues que se encuentra en hallazgos arqueolégicos, en textos
clasicos y en las canciones populares producidas en lengua griega y en su
dialecto chipriota. Por consiguiente, se deduce su continuidad por medio
de diversas manifestaciones artisticas que proceden de distintas localiza-
ciones geograficas.
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