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RESUMEN

Este articulo presenta la traduccion —inédita hasta la fecha en lengua moderna— y co-
mentario del texto himnico en honor de san Basilio que se atribuye a la pluma de Romano
Melodo (s. V-VI). Ademas, se ofrecen se ofrecen algunas anotaciones sobre la figura del
santo y su dossier hagiografico.
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ABSTACT

This article aims to present the translation —non published until today in any modern
language— and comments of a hymn on St. Basilios, which is attributed to Romanos the
Melodist (ss. V-VI). The study also offers some notes about this saint and his hagiogra-
phical dossier.

KEYWORDS: Hymnography, hagiography, hagiographical kontakia, Romanos the Melo-
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Introduccion

Los poemas que Romano Melodo (ss. VI-VI) escribe se conocen con
el nombre de kontékia (xovtdxia). Estos son un subgénero himnografico
de origen sirio, nacido en torno al s. IV en Bizancio, que cuenta con una
estructura formal y narratolégica claramente definidas. Con un esquema
tripartito consistente en prélogo, nudo y epilogo, se distinguen de sus sub-
géneros hermanos —el troparion (tpornépiov) y el kanon (kovadv)— por
una serie de elementos caracteristicos: el proemio (mpooiuwov), las
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estancias (oixot), el refran (dpvuviov), el acrostico (dipootiyic), 0 el
hirmo (eippoc)*.

Tradicionalmente el corpus del himnégrafo bizantino se ha juzgado
desde el punto de vista de su autenticidad, llegando a estar editado en dos
volimenes se parados: los llamados Cantica genuina y Cantica dubia
(Maas y Trypanis 1963; 1970). No obstante editores como Grosdidier de
Matons (1964; 1965a; 1965b; 1967; 1981) han optado por una clasifica-
cion tematica de su obra; mientras que otros como Cammelli (1930),
Mioni (1937), o Tomadakis (1952; 1954; 1957a; 1957b; 1959-1961) se
han decantado por otra serie de criterios. A estas maneras de concebir la
obra del Melodo deben afadirsele otras dos, si se tienen en cuenta, por un
lado, el grado de integridad del texto himnico; y, por otro, la naturaleza de
los poemas. Desde cualquiera de estos puntos de vista, las apreciaciones
conllevan a una subdivisién bipartita de la obra. En el primer caso, la obra
de Romano se divide en poemas conservados completos y fragmentarios;
en el segundo, en himnos propiamente dichos, y poemas litargicos que no
encajan exactamente en las exigencias formales del kontakion. Las cate-
gorias aqui mencionadas no son en absoluto rigidas, sino que un mismo
poema puede tener lugar en mas de una de ellas.

En el presente articulo se presta atencién a la seccion fragmentaria de
kontékia atribuidos al Melodo, con especial énfasis en el Himno a san
Basilio (n° 86), de cuyo texto griego aportamos la traduccion al castellano
a partir de la edicion candnica del autor. A modo de introduccién tematica
se ofrecen también anotaciones acerca de la figura de san Basilio y de los
textos compuestos sobre su persona, base sobre la que se cimenta a conti-
nuacion el comentario del poema himnico traducido. Asimismo, seguida-
mente se sefialan algunos topicos y rasgos compositivos presentes en el
kontakion.

1. Corpus fragmentario de Romano Melodo

Hoy en dia, la critica acepta como genuinos un total de cincuenta y
nueve poemas de los ochenta y nueve que se atribuyen al nombre del Me-
lodo. Los treinta restantes portan la etiqueta de «dudosos» 0 «espurios».
En este segundo grupo de himnos espurios —Ilos Cantica dubia de Maas
y Trypanis (1970)— encontramos una clara subdivisién entre kontakia
completos y fragmentarios, exceptuando dos poemas que quedan

L Acerca del origen de los kontakia, su naturaleza, funcién y puesta en escena, vid.
Krumbacher (1903), Maas (1910), Wellesz (1961), Grosdidier de Matons (1977;
1980/1981), Brock (1989; 1999) o Lingas (1995).
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excluidos de la categoria himnogréfica por no ajustarse a las exigencias
formales del género: las Estrofas navidefias (n° 83) y la Oracidn en verso
(n° 84).

Los kontékia fragmentarios (Maas y Trypanis 1970: 164-185) estan de-
dicados a la memoria de santos —san Esteban Protomartir (n® 85), san
Basilio el Grande (n° 86), y santa Matrona de Perge (n° 89)— y pasajes
del Evangelio —el hijo prédigo (n° 87) y la sanacion del ciego (n° 88)—,
y se encuentran atestiguados por un amplio abanico de manuscritos, pri-
marios y secundarios?:

—Hagion Oros, Moné Batopediou 1041, s. X-XI (A).
—Hagion Oros, Moné Megistés Lauras I" 27, s. X-XI (B).

—Roma, Biblioteca dell’ Accademia Nazionale dei Lincei e Corsiniana
40 E 7, s. X-XI (C) + Wien, ONB, suppl. gr. 96, s. XII (V) + Grottafe-
rrata, Biblioteca Statale del Monumento Nazionale A o 5 (gr. 366), afio
1101 (c) = A%

—Hagion Oros, Moné Megistés Lauras I 28, s. X1 (D).
—Sinai, Moné tés Hagias Aikaterinés, gr. 925, s. X (G).
—Sinai, Moné tés Hagias Aikaterinés, gr. 927, s. XI11 (J).
—NMoskva, GIM, Sinod. gr. 437, s. X1 (M).

—Messina, Biblioteca Regionale Universitaria «Giacomo Longo», S.
Salv. 157, s. XI1 (N)*.

—Patmos, Moné tou Hagiou I6annou tou Theologou 212, s. XI (P).
—Torino, Biblioteca Nazionale Universitaria, B 1V 34, s. X1 (T).
—Roma, Biblioteca Vallicelliana E 54, s. X1 (I).

—Vaticano, BAV, Vat. gr. 1212, s. XII (m).

—Vaticano, BAV, Vat. gr. 1531, s. XV-XVI (0).

—Vaticano, BAV, Vat. gr. 2008, afio 1102 (s).

—Jerusalem, Moné tou Hagiou Saba 434, s. XVI (Q).

2 Cf. el conspectus codicum en los dos volimenes del autor (Maas y Trypanis 1963:
XXVI-XXVII; 1970: XIV-XV).

3 Maas y Trypanis (1963: XXVI) denominan A a la combinacion de los manuscritos
CVvc.

4 Este cddice solo esta reconocido por Grosdidier (1964: 28; 1977: 218-220); en la
edicion de Oxford no se tiene en cuenta como fuente del texto griego.
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2. Himno a san Basilio (n° 86)

El Himno a san Basilio atribuido a la pluma de Romano Melodo esta
catalogado como el nimero ochenta y seis de su obra, y se compuso para
su recitacion en el dia 1 de enero segln el modo auténtico cuarto (fyog
8’). Desde el principio, Maas (1906: 36) negd la paternidad del Melodo en
lo referente a este texto, opinion que seria luego retomada por Livadaras
(1959: 126), Trypanis (1970: 209) y Grosdidier (1977: 242). Este kon-
takion se ha transmitido de manera fragmentaria, y su tradicion manuscrita
se remonta a los manuscritos ADGJMPTAs. ElI mas temprano de ellos
pertenece al s. X:

—A = Proemio + estancias o’, ’, {’.

—D = Proemio + estancias o’, B’, v’.

—G = Proemio + estancias o’, ’, {’.

—J = Proemio + estancias o’, .

—NM = Proemio + estancias o’, v’, C’.

—P = Proemio + estancias o’, p’, y’, 8°, ¢, C’.
—T = Proemio + estancias o’, ’, ¢’, {’.

—A = Proemio + estancias o’, B’.

—s = Proemio + estancias p’, y’.

Consta de un Gnico proemio de cuatro versos —atestiguado en todos
los manuscritos— y siete estrofas de diez versos cada una —que se distri-
buyen entre los diferentes testimonios del texto, siendo P el manuscrito
mas completo—. Los patrones melédicos o hirmos seguidos son énepavng
onuepov (proemio, 86.1.1-4) y tij T'aldoiq (estancias, 86.a.1 — 86.£.10)°.
El acrostico que enlaza las diferentes estrofas del himno reza tod toet, lo
que induce a pensar, por un lado, que como minimo este poema debid
tener dieciocho estancias, correspondientes a la parte del acrostico tod
tamewod Popavod® o similar; y, por otro, que ademas quizas falta una

5 Cf. los esquemas de silabas tonicas y atonas y sus variantes regulares en Maas y
Trypanis (1963: 517-538; 1970: 210-217).

6 Este ademas resulta ser uno de los mas habituales en su obra. En ocasiones se afiade
a continuacién del nombre del autor palabras que designan al texto, como &nog,
WAALOC, 0 Oivoc.
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estrofa, ya que no se encuentra la letra & del adjetivo tanewog. La atribu-
cion a Romano no procede del acréstico, sino que esta sefialada en el lema
correspondiente del manuscrito P (Grosdidier 1970: 218). El refran se
mantiene inalterable a lo largo de todos los versos: ovpoavo@dvtop
Baoileie dote.

En cuanto a la traduccién del poema, se ha optado por la prosa para una
mejor comprension del texto. La edicion seguida es la Unica existente hoy
en dia’, y pertenece a Maas y Trypanis (1970: 178-181).

3. San Basilio de Cesarea

También conocido como Basilio el Grande, nacio en la Cesarea de Ca-
padocia en el afio 330 y debié morir en el 379. Junto con su hermano Gre-
gorio de Nisa, su intimo amigo Gregorio de Nacianzo —con quien estudid
en la ciudad de Atenas—, Anfiloquio de Iconio y Evagrio Péntico, forma
el grupo de los Padres Capadocios, principales te6logos de Oriente®. Gra-
cias a su obray a su rica educacion en retorica, Basilio es considerado el
mas importante de los Padres, y ha llegado incluso a ser designado como
«sofista cristiano» (Gémez Card6 2021: 291; 305). Es una figura que ade-
mas presenta gran interés, ya que se puede estudiar tanto desde el punto
de vista de objeto de culto al ser un santo perteneciente a la Iglesia cris-
tiana, como desde la perspectiva de autor literario. Su produccion engloba
un rico espectro de obras da caracter teoldgico y dogmatico, en la que se
observa un profundo arraigo de la tradicién retérica griega (Gomez Cardo
2021: 304), poso sin duda resultante de su estancia en Atenas.

Ya en vida san Basilio constituia una figura de referencia en el cristia-
nismo del s. IV. Al morir se convirtid, practicamente de inmediato, en un
santo de gran relevancia. Un afio después de su muerte, en el 380, debio
pronunciarse el primer Elogio en su honor, escrito por Eladio de Cesarea,
sucesor del propio Basilio en el obispado (Mateo-Seco 1995: 28-29). La-
mentablemente este texto no se conserva, y la tradicion hagiogréafica es-
crita en torno a san Basilio da inicio con el Elogio a Basilio de su hermano
Gregorio de Nisa (BHG 244)°, que debid pronunciarse el dia 1 de enero,
sin ser este necesariamente el dia de su muerte'®. Esta tradicion fue

7 Lasegunda estancia del kontakion se encuentra editada por Maas (1906: 36).

8 Para un estudio en profundidad de los Padres Capadocios y san Basilio pueden con-
sultarse por ejemplo las monografias de Moreschini (2005; 2008).

® Ed. del texto griego en Lendle (1990) y traduccién al castellano en Mateo-Seco
(1995). También el mismo Gregorio escribié unos epigramas a Basilio (BHG 245b);
cf. PG 38, cols. 72-75.

10" De hecho, en los discursos no se menciona el 1 de enero como el aniversario de su
muerte, sino que la motivacion de elegir esta fecha deviene de la intencién de situar
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continuada al afio siguiente (382) por su amigo Gregorio de Nacianzo, que
pronuncio el tercer discurso sobre su persona (BHG 245)!!. En estos textos
san Basilio es presentado como exemplum de santidad y comportamiento
moral. Durante los afios venideros, numerosos autores —entre los que
se sitlan por ejemplo Manuel Files (BHG 244z)'2, Efrén Sirio (BHG
246)'3, Anfiloquio de Iconio (BHG 246y; 247-260; 260z; 261), Andrés de
Creta (BHG 262)!*, o Teodoro Estudita (BHG 262k)— tendran a este
santo como objeto de sus composiciones. Asi el dossier de Basilio se ve
ampliado con documentos pertenecientes a las tipologias hagiograficas
habituales: laudationes y encomia; vitae; miracula; y orationes, sermones
y homiliae. A este elenco de documentos hagiograficos en su honor se
afiade el Himno a san Basilio (n° 86) atribuido a Romano Melodo.

Como tedlogo y autor, su produccion literaria —tratados, cartas, homi-
lias— se centra en la teologia trinitaria y el dogma niceno. En su corpus,
que responde a una intencion eminentemente pastoral y didactica, juegan
un rol importantisimo la pneumatologia y la ascesis (Moreschini y Norelli
2006: 109; 118). Allen (2003: 56) incide en su prolifica actividad compo-
sitiva, y resalta el hecho de que la obra de Basilio llegd a tal extremo de
popularidad que fue traducida a numerosas lenguas, como latin, siriaco,
georgiano, armenio o arabe.

4. Texto griego y traduccion

l. "Qebng Bdoig dosiotog T I. Apareciste cual firme pilar de
gkkAnoiq | vépov nactv doviov la Iglesia distribuyendo a todos los
mv  Koptdomrta  Ppotoig | mortales la inviolable Soberania y
gmoepayilov coig doyuacwy, | ratificAndola por medio de tus dog-
ovpavoeavtop Baocileie dote. mas, tl, san Basilio, que revelaste

el cielo.

a Basilio, ya como santo, en una fecha lo mas cercana posible a la Navidad, los pro-
fetas y los apostoles (Mateo-Seco 1995: 29-30).

11 Ed. PG 36, cols. 493-605.

12 Ed. Miller (1857: 349-351).

13 Ed. Mercati (1915: 113-188).

14 Ed. PG 97, cols. 913-932.
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o’ Tic ocwepocdvng O
Kpatip, 1O oTOpN TG coeiag |
kol Pdolg t@vV doypdtev, |
Boocilelogc 0 péyag, mdiow
doTpdmTel voepds- | dedte obv
Kol oTOEV &V TG 0iK® ToD Be0D
Oepudg évarteviCovteg, | Toig
Bavpoct TOiG TOUTOV
TEPTOUEVOL, DomEP AAUTNSOVL |
dotpapbévteg, T™@® TOD Piov
KaOapTIK® TVEDLOTL
BokpOévieg, | wpovpevorl ovtod
mv wiotv, ™v Céow, | mVv
tanetvooty, 81 fig oikog 83eiyn
| pOoemg B0, mpog Ov fodvteg
pElyopeyv: | «Ovpavodvtop
Boaoiiete 6o1e».

B> Ovpovopdaviop VYNAOG
aotpayoc &v T® KOGU® OC
dAlog €mo@opog, | T oKOTOG
ameradvov  Thg molvbéov T
apowdg, T | &meot mapAalmv
aolotakteg kol Nulv, Baciiele
Goidye, | tod ypaupotog TV

VANV ®BovpeEVog domep
‘Hooiog, | woBapdpevoc T
yelln,  avoipaxtov  Buciav

npochywv | kupi® @ 0ed &v
TGEel AyyéhmV | TPOGUOADY TG
iep® Ovolaompio | £omeicog
NIV Thig Xapttog T0g 166500, |
ovpavoeavtop Bacikele ote.

1. Cratera de la moderacion,
boca de la sabiduria y pilar de los
dogmas, Basilio el Grande ilumina
a todos en lo espiritual. Asi pues,
aqui también permanezcamos en la
casa de Dios atendiendo con ardor,
deleitdndonos con los milagros de
este, de modo que seamos ilumina-
dos por su brillantez y reconforta-
dos por el espiritu purificador de la
vida imitando su fe, su fervor, su
humildad —por la que fue revelada
la sede de la naturaleza de Dios—.
A este cantemos diciendo: «TU, san
Basilio, que revelaste el cielo».

2. Tu que revelaste el cielo, su-
blime, iluminaste al mundo como
otro lucero del alba y disipaste la
obscuridad de la T fe'® § politeista,
salpicandonos sin dudar también a
nosotros con palabras, célebre Ba-
silio. Empujado por la materia de
las letras como lsaias, con labios
purificados y ofreciendo un sacrifi-
cio no cruento al Sefior Dios en
compafiia de los angeles, te acer-
caste al santo altar y nos ofreciste
el acceso a la gracia, tu, san Basi-
lio, que revelaste el cielo.

15 Esta palabra parece ser de origen obscuro, quiza hebreo. Dependiendo del manus-
crito, la variante textual se presenta como dapowifig 0 como apvvilg. Cf. Trypanis
(1972).
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ondpov TOV JoyHdToV, €V
opeotv  Oeig  dayiAdg |
VIEPOVGIOL SOYHATOC, | HEAETY
Bewpiag vevpovuevog, ddyuaTo
oVUEAEERS | TV Proconumv,
iephpya, T@ TVELLOTL VOV TQ
mavoyio: | v véov &v tpipi
vealowv 1oilg Omholg, | Tag
aykdAiag otabepdg, mpécPug,
€dgiyong, | dve mpog Conv v
dilov gupatedov, |
ovpavopavtop Bacikele dote.

& Tf tig tpuddog dotpomii
T0G Ppévag katnuydodng | kai
ndoog toc aichnoelg | pvAdEog
apoAvvtovg, véog mpoPaivav
m™mv Cony, | SAnv v odoiav Tiig
PG i01kdC, TOTAG
ioTopnodpevog, | eidag pn etvor
AV avamiacw  TANV TG
aAndeiag, | epuktopiav £0ov
mwicw ioydi cov v Pdaow
atpépag | iyvedpmv TEPLKAOG
000l 10l TOD AdyoL | eig
KOTAGTACLY QPIKTIV (ila
apOapoiag- | 60sv Eunvevceic
£0giyONg ed¢ T0ig &v KOOU®, |
ovpavopavtop Bacikele dote.
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3. Fuiste obediente al yugo di-
vino en tu vida, investigaste los tér-
minos de la divina baliza mientras
sembrabas con sabiduria la semilla
de los dogmas en los fieles, te si-
tuaste con plenitud en las creencias
del dogma suprasustancial, y fuiste
fortalecido, jerarca, en el espiritu —
ahora santisimo— por el ejercicio
intelectual tras hacer cenizas los
dogmas de los blasfemos. Tu que
creciste en las ocupaciones y ejer-
cicios juveniles, firmemente en el
abrazo, presbitero, fuiste sefialado
mientras te elevabas hacia la vida
inmaterial td, san Basilio, que reve-
laste el cielo.

4. Con el brillo de la Trinidad
fuiste iluminado en la mente y to-
dos los sentidos, que guardaste in-
maculados mientras avanzabas,
aun joven, en la vida. La esencia
completa de las Escrituras te cues-
tionaste por ti mismo con fe al co-
nocer que no habia otra forma ex-
cepto la de la verdad. La baliza co-
locaste cuidadosamente como pilar
para todos con tu fortaleza tras ha-
berte convertido en rastreador de
los caminos de la palabra hacia la
formidable consecucion de la inco-
rruptibilidad. Por esto, inspirado,
fuiste sefialado como la luz de los
que estan en el mundo td, san Basi-
lio, que revelaste el cielo.
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g Atdpov Biov EmPag xol
mioTemg ATpénTov Kol ANEEMC
tiig Beiog | v Tpifov Euviebng
100 Paciiéwg kai Ogod | év Td
Topddvn OV  wabdV oL

mpooprpBeic | dx  Aovtpod
Borticpotog: | ékeivog yop v
mhAolr  KATEKALGE  KOGUOL

apoptiov | €k mopBévou
avoteilog OeAquott koi OV
gvomhayyviov: | avtog 8¢ T@V
Nodv koldyoag 1O TAPOG |
g€avétethag NUiv fiMog, Tarep, |
TVEOLATOG PMTOG SNAODVTOG GOl
G010TAKTOC, | 0DPAVOPAVTOP
BooiAeie dote.

¢’ 'Ev 1® xpatijpt tod O£0d ta
yelAn Tpoomerdcag TO vapa Tig
copiag | éppavticag, Bedppov,
Kol T0G kapdiag TAV mOTOV |
NVepavos kabdmep LOLGOVPYOGS
TvevpaTikog | kol Pdoig kol
gopaiopo | g Poocireiog,
péxop. kol Mo&noog TNV
nepovoioy | Tiig  aylag
gxKinoiag dg Mabotig 10 mpilv
&v épnuo | ‘EBpaiovg mpoundeig
dewvopevog, matep, | 1OV
opedtov v Conv debdovov
dei€og | Eminoag Aadv, dovieiog
ghevbepdoag, | ovpavopdvtop
BooiAeie dote.

5. Ingresando en la modesta
vida y la inalterable fe y la palabra
divina recordaste el sendero de
Cristo Rey en el Jordan, tras ser
apartado tu de las pasiones gracias
al bafio del bautismo, pues aquel
antafio lavé el pecado del mundo al
brotar de la Virgen por voluntad y
mediante la compasion. Y td
mismo tras ocultar las costumbres
de antafio surgiste ante nosotros
como el sol, padre, habiéndote de-
mostrado cual luz del Espiritu sin
titubear, td, san Basilio, que reve-
laste el cielo.

6. Después de acercar los labios
en la cratera de Dios al vino de la
sabiduria, t0 que eres de inspira-
ciondivina, rociaste y alegraste, di-
choso, los corazones de los fieles
como compositor espiritual y pilar
y sostén del Reinado. También in-
crementaste la autoridad de la santa
Iglesia como Moisés antes en el de-
sierto guiando, padre, a los preocu-
pados hebreos tras mostrar la abun-
dante vida de las aguas, y satisfi-
ciste al pueblo tras liberarlos de la
esclavitud td, san Basilio, que reve-
laste el cielo.
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MiIRIAM URBANO-RUIZ

7. Es, padre, hermosa tu lengua
—segun canta el profeta—, que bella-
mente escribe las bellezas de los
dogmas con espiritualidad®®. Tras
clarificar toda la naturaleza de los
seres pusiste sabiamente en orden a
los hombres?’, y te has vuelto mo-
delo manteniéndote solo®, y escala
y puerta hacia el divino sendero
gue nos eleva, tl que eres de inspi-
racion divina. Por ello recibiste
también la recompensa a tus es-
fuerzos, ya que lo hiciste manifies-
tamente y ensefiaste a todos, por lo
cual también nosotros te celebra-
mos con fe a ti, san Basilio, que re-

velaste el cielo.

4. Breve comentario

En el presente Himno a san Basilio el campo semantico del brillo y la
claridad encuentra una gran representacion debido a la simbologia impli-
cita que la luz conlleva en el &mbito religioso®®. De diferentes maneras san
Basilio es caracterizado como agente iluminador de la doctrina cristiana.
Asi, se dice que el santo refulge ante todos —ndocw dotpdmntet (86.0.3);
aotpdyag (86.5.1)— para que el pueblo sea iluminado por su brillantez
—®omep Aapumndovi aotpapdévieg (86.0.5-6)— porque es un segundo lu-
cero del alba —&Arog éwopdpog (86.8.1)—. Siguiendo la misma linea, en
el poema se dan expresiones cuya esencia tiene como base la luminosidad.
Por ejemplo, términos como la baliza —@pvktmpia (86.y.2 y 86.6.6)—y
la luz —oed&c (86.6.9)— hallan representacion; y en la segunda estancia el
poeta afirma que san Basilio es iluminado por el resplandor de la Trinidad
—1f] TG TPLadog aotpami] Tag epévag Katnuyacstng (86.6.1)—, o se lo
compara con el sol —&&avétethag nuiv ilog, natep (86.5.8)—. El epiteto

16 En estos versos subyacen ecos de Sal 45 (44), 2-3.

17 Se refiere a las Regulae que compuso en torno al afio 360 como gufa de comporta-
miento de los monjes (Moreschini 2005: 62-67; Moreschini y Norelli 2006: 117;
Allen 2003: 55).

18 Esta haciendo referencia al modelo de comportamiento ascético al que san Basilio se
adheria; cf. Moreschini y Norelli (2006: 113-118).

19 Cf. DTNT, s. V. «luz»; DENT s. W. «40Tpani-GoTpamtoy», «pic».
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ovpovoeavtmp, que designa al santo, es empleado con el mismo sentido,
al portar la raiz eov-.

Contrapuesta a la nocion de la claridad, se menciona en una marcada
antitesis la oscuridad. En el segundo verso de la estancia segunda se alude
al credo pagano y se lo asocia a las tinieblas?’: 10 ckdtog dmedadvov THC
noivBéov apowvic (86.B.2). En esta metafora reside la asociacion del cris-
tianismo con lo luminoso y el paganismo con lo tenebroso, que son con-
trarios entre si.

Ademas, en este kontakion se hallan numerosas referencias a la vida y
obra del obispo de Cesarea. El papel esencial de Basilio como te6logo de
la Iglesia oriental queda de manifiesto en los primeros versos del poema
al ser designado Bdotc, «pilar» (86.1.1), mencionarse su labor propedéu-
tica (86.1.3; 86.5.1-3) y de depuracion de las Escrituras, sobre las cuales
reflexiona en sus diferentes escritos (86.5.4), y su lucha en contra de las
blasfemias (86.y.5-6) y el antiguo paganismo (86.¢.6). También son alu-
didos en los versos de este himno sus tratados (86.(.2) y sus Regulae
(86.£.3), incidiendo en la disposicion del obispo hacia la vida ascética en
solitario (86..4).

Este himno relne una serie de topicos habituales en la literatura reli-
giosa y hagiografica?l. Se mencionan en primer lugar las actividades tau-
maturgicas del santo (86.a.5) y la presencia de un coro angelical que lo
acompafia (86.p.6)%%. La imitatio Christi esta también presente en una
clara comparacion del bautismo de Basilio —en torno al afio 357 (Allen
2003: 55)— y de Jesus en el Jordan (86.€.3), y los personajes biblicos
como lsaias 0 Moisés representan la sabiduria antigua —de la que es he-
redero en cierto modo san Basilio—, constituyendo uno de los lugares co-
munes de la literatura religiosa, asi como uno de los recursos mas habi-
tuales entre los autores cristianos.

A nivel estilistico el himno presenta una llamativa abundancia de par-
ticipios —en total cuarenta y dos— frente a la moderada presencia de ver-
bos en forma personal, que se ve reducida a la mitad —veinticuatro— y
la casi nula aparicion de infinitivos —solo uno—. En esta situacion, la
subordinacion conjuntiva encuentra poca representacion en estos versos
—apenas dos clausulas de relativo (86.0.8-9) y algunas causales con 66gyv,
¢y 610 (86.6.9; 86.£.8-10)—, quedando casi relegada al uso adverbial del
participio y al unico infinitivo del kontékion (86.5.5). Todo esto confiere
una sensacion de pesadez y lentitud que se ha tratado de resolver en el

20 Cf. DTNT, s. v. «tinieblas».
2L Cf. Pratsch (2005) y Moss (2010).
22 Nocioén que Moss (2010: 136) hace remontar al relato biblico de Is 6.
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texto traduciendo la mayoria de las formas no personales como conjuga-
das.

En el plano compositivo, cabe hacer notar asimismo que el fragmento
conservado del Himno a san Basilio (n° 86) presenta un fuerte tono enco-
midstico o laudatorio que empapa por completo el proemio —que es de
caracter doxoldgico?, elemento fundamental para el mundo litargico del
kontékion (Barkhuizen 1986)—, pero también impregna las estancias del
poema. En este sentido, el texto destaca frente a la mayoria de los himnos
de Romano aceptados por la critica, cuyo caracter se podria definir como
narrativo-dramatico, incluyendo también dialogos y monologos entre sus
versos?4, Si este himno conté con ellos alguna vez no puede asegurarse
debido a la falta de texto en los manuscritos que lo conservan. Por tltimo,
en el fragmento conservado se observan sobre todo «apelaciones temati-
cas», es decir aquellas que se dirigen a personajes de la trama —concre-
tamente al protagonista del kontakion—; es el caso de los refranes, donde
aparece el vocativo Baoilele dote. En el texto se encuentra una unica
«apelacion litdrgica» (86.0.4-9). En ella, el poeta se engloba a si mismo y
al publico haciendo uso de la primera persona del plural, y conduce asi a
la audiencia a sumergirse por completo en la narracion?®.

Anotaciones finales

El fragmento de poema concentra los requisitos propios del género
himnodico, que cumplen por completo su funcidn y se ajustan a la forma
adecuada. El breve proemio, de caracter doxolégico —lo que resulta ser
lo més habitual para las composiciones himnograficas—, introduce el
tema y presenta el refran, que actua de enlace entre las estrofas y confiere
sentido y cohesion a la pieza literaria. Las estancias constituyen el cuerpo
del texto y transcurren entre alabanzas al santo, que debe ocupar la cele-
bracion del dia 1 de enero en el rito cristiano, tras una breve apelacion por
parte del cantor a la audienciay a si mismo —alusion litdrgica—. El acrds-
tico no se encuentra completo, pero parece iniciarse igual que los mas ha-
bituales en la obra genuina de Romano. A pesar de ello, se encuentra un
error debido a la ausencia de una letra en la segunda palabra de este, que
perece ser resultado de la omision de una estancia, que ni siquiera el ma-
nuscrito mas completo del Melodo atestigua. La atribucién del kontakion

2 Los tipos de proemio y epilogo en la obra de Romano se ven estudiados por
Barkhuizen (1989).

24 Sobre la técnica compositiva del Melodo pueden consultarse otros trabajos, también
de Barkhuizen (1986; 1888; 1993), de Cresci y Marzi (2011) y de Cresci (2014).

%5 Las apelaciones en el corpus himnografico de Romano Melodo son también estudia-
das desde el punto de vista compositivo en el mismo articulo de Barkhuizen (1989).
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a Romano se debe al lema que lo adscribe al corpus del himndgrafo en el
manuscrito de Patmos (P). El resultado es un testimonio falsario, pero no
tiene por qué ser un hecho intencionado. Puede estar ocasionado por la
falta de atencion del copista de P, que en su momento no anoto el lema
oportuno al inicio de la composicion, o puede deberse a su buena intencion
y al conocimiento de la obra de este autor, asumiendo que un himno cuyo
acrostico comience por tod to(w)st debe ser de la pluma de Romano. Esto
es lo que D’Ippolito (2000) llama pseudo-epigrafos ab errore.

El tono del kontékion se acerca més al encomio que a la mera narracion,
y sus lineas se encuentran muy lejos de aquellos fuertes tintes épicos que
se leen en los himnos dedicados a los todos los santos o incluso a los mér-
tires militares, también atribuidos a Romano. Por ello, aunque en el poema
se ofrecen datos biograficos o se pueden reconocer ciertas referencias a la
obra del obispo, sin duda el Himno a san Basilio (n° 86) forma parte de
las laudationes adscritas al dossier del santo (BHG 244-262p), que con-
forman el grueso de los textos sobre su persona.

Finalmente, en el &mbito estilistico es donde quiza se podria encontrar
cierto apoyo para la emision de un juicio acerca de la autenticidad del
himno del Melodo. Como se ha sefialado, a pesar de recogerse en los ver-
sos del kontakion algunos de los topicos y recursos religiosos, hagiografi-
cos e himnogréficos habituales, el uso y la sintaxis de participios y verbos
conjugados pone de manifiesto un manejo de la lengua griega y técnica
compositiva algo diferentes de la del corpus aceptado por los estudiosos.
Lamentablemente, la extension del texto no es suficiente para emitir una
opinion critica.

Abreviaturas

BHG = HALKIN 1957. Frangois Halkin, Bibliotheca Hagiographica
Graeca, 3 vols., Bruxelles: Société des Bollandistes.

DENT = BALZ Y SCHNEIDER 2002. Horst Balz y Gerhard Schneid, Diccio-
nario Exegético del Nuevo Testamento, traduccién de C. Ruiz-Garrido,
2 vols., Salamanca: Ediciones Sigueme.

DTNT = COENEN, BEYREUTHER Y BIETENHARD 1990. Lothar Coenen,
Erich Beyreuther y Hans Bietenhard, Diccionario Teologico del Nuevo
Testamento, traducciéon de M. Sala y A. Herrera, 3 vols., Salamanca:
Ediciones Sigueme.

PG = MIGNE 1858. Jaques P. Migne, Patrologiae cursus completus. Series
graeca, tomus XXXVI, Parisiis.



14 MiIRIAM URBANO-RUIZ

, 1862. Jaques P. Migne, Patrologiae cursus completus. Series
graeca, tomus XXXVIII, Parisiis.

, 1865. Jaques P. Migne, Patrologiae cursus completus. Series
graeca, tomus XCVII, Parisiis.
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