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RESUMEN
Algunas baladas, relacionadas formal y tematicamente con los cantos funebres, incluyen a
veces un treno en sus versos finales, en el caso de la muerte de uno de sus protagonistas, o
bien pueden entonarse en los funerales, consecuencia de la plurifuncionalidad de la cancion
popular. Ello ha llevado a la inclusion de este tipo de composiciones dentro de las categorias
de los miroloyia o de las canciones de Jaros.

En el presente articulo se analiza este uso finebre circunstancial en la region de Tracia.

PaLaBras cLavE: Cancion popular neogriega, baladas, miroloyia, canciones de Jaros.

ABSTRACT
In modern folk tradition, some ballads, formal and thematically related to songs to the dead,
include sometimes a lament in its concluding verses, in the case of death of one of the main
characters, or they can be sung at funerals, due to the multifunctionality of the folk song. It
has led to the inclusion of these compositions within the categories of mirolégia or moirologia
of theUnderworld and Charos.

This study focuses on the use of ballads in burial ceremonies in Thrace.

Key Worps: Modern Greek folk songs, ballads, moiroldgia, moirolégia of the Underworld
and Charos.

Dentro de la cancion popular neogriega destacan los cantos funebres, clasificados
de forma generalizada en miroloyia (poipoAodyia) y canciones de Jaros y del Mundo
de Abajo (tpayovdio tov Xdpov kot Tov Kdtw Koopov)'. Los primeros son
composiciones rituales de lamento por la muerte de una persona amada, en las que
se destacan sus virtudes y, a veces, parte de su biografia, o simplemente canciones
tristes en boca del propio difunto o sus familiares, lamentando la pérdida de la
vida y las penalidades del Mundo Inferior’. En cambio, las segundas constituyen
un ciclo tematico de alegorias de origen medieval sobre el Hades, entrecruzadas
con temas de la poesia acritica. No estan relacionadas con casos concretos, sino
que elevan, en un nivel mas general, a la categoria de mito el enfrentamiento de
la vida y la muerte por medio de la personificacion de las fuerzas contendientes’.

! Petropulos 1959, 24 y ss.
2 «Carmina composita a feminis mortem propinquilugentibus» (Passow 1860, 257).
3 «Quibus Charon omnes mortales superansdescribitur» (Passow 1860, 291).
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A su vez, las baladas (maparoyéc)?, de contenido muy variado, inspiradas en
antiguos mitos y tradiciones, en acontecimientos sociales diversos y en tragedias
amorosas o familiares, proporcionan al andénimo poeta popular una forma
novelesca y legendaria®. En opinion de muchos, se trata de una de las creaciones
mas excelsas del cancionero griego, que se halla relacionada con las canciones
fanebres tematica y formalmente®.

De hecho algunas de ellas, en las que mueren sus protagonistas, presentan un
treno en sus versos finales, como en otras composiciones populares. Asi ocurre
con la balada titulada La muchacha viajera (H xopn taéidedtpia,).

... K €ldov TV 01 ATTOAMDTIGGES KOl GTHGOV LOLPOAOL.
—Ta deg kKopuiyla Kapmoved Kot péon yio Covapt,
vl 0€G AOHOG TEAEKNTOG Y10 TO LLOPYAPLTApL,

Y10, O&C LOGOVPOSAKTLAN Y10 YPOVCOOAKTVAISIA!

Por otra parte, la critica y la denuncia del poeta ante situaciones incomprensibles,
derivadas del caracter patriarcal de la sociedad griega tradicional, acerca también
estas canciones a las de muerte.

El analisis de dicha interrelacion se ha circunscrito a una zona determinada
del territorio habitado por griegos: Tracia, region con un particular interés
etnolégico y musical, cruce y mezcla de Oriente y Occidente, con una especial
tradicion cultural y unas caracteristicas distintas al resto de Grecia en cuanto a su
musica y sus bailes. A pesar de ello, su tratamiento no dista mucho del de otras
partes del territorio heleno.

En algunas recopilaciones, muchas de ellas relativamente recientes,
se incluyen dentro de las categorias de canciones de Jaros o de miroloyia
composiciones consideradas tradicionalmente como baladas, consecuencia de la
plurifuncionalidad de la cancion popular®. Ello indica su canto en los funerales
debido a su contenido finebre’.

# Segun algunos, parecen remontarse a la literatura antigua y, mas concretamente, al mimo
helenistico (Kiriakidis 1934), aunque se ha constatado su origen medieval y las relaciones con
otras composiciones similares del Mediterraneo (Ayensa 1997 y 2000).

5 Ayensa 2000, XII.

® Algunos estudiosos anglosajones se refieren a las canciones de Jaros como ballads of the
Underworld, cf. Alexiu 1974, 38.

7 Mavris/Papadopulos 1928, 74-75, 11-13. Cf. Fauriel 1824-1825, II, 95-100, Tommaseo 1842,
312-315, Jeannaraki 1876, 235, 297, Kriaris 1920, 275-276, 2, Melajrinos 1946, 156, 155 y
Spiridakis/Peristeris 1968, 132-133.

8 Mavriotis 2000, 119-131, Motsios 1995, 181-182, 59, 60 y 61 (Grevena) y Motsios 2000, 93-94,
154 (Epiro), 147, 437 (Xiromero), 200, 749 (Peloponeso).

? Cf. Saunier 1999, 15.
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A esterespecto, debe sefialarse que no todos los recopiladores poseen los mismos
criterios a la hora de catalogar las composiciones, dependiendo esta clasificacion
de la época o de las distintas escuelas existentes, de modo que algunos, con una
concepcion amplia de las canciones de muerte, incluyen dentro de esta categoria
algunas que no son consideradas como tales por otros estudiosos. A ello se suma
que, en muchas ocasiones, si no se tiene una constancia explicita de su uso, resulta
dificil la clasificacion.

Uno de los indicios mas antiguos del uso funebre en Tracia de las baladas es
el de la titulada El pecador o La voz desde la tumba (H pwvij amo to uviua)'®,
ampliamente difundida en la region'!. Se sabe que ya, a comienzos del s. XX, se
cantaba como planto con ocasion de la muerte de un joven'?. Por ello fue calificada
como Cancién de Muerte (tpoayovditov Bavdtov) en una recopilacion local de
1939, con dos variantes procedentes de Simitli, en Tracia Oriental.

ITfipo T03pOLO TO POt TO LOVOTATL,

Kt 0 dpopoc pov pg EPyave o’ Eva Epnuokkifiot,
Bpiockm capdvto pvipoto, capdvta ToAinkapa, '
Bpickm xai &va uynuopt Papelokol dvootevalet.

5 —Tiéygeg pvnuopt pov kal kKAolg kai fap’ dvootevalelg;
M €lv’10 y®pa ov Bapd K’ 1 TAGK GOV HEYEAN;
—A&v v’ ¥®pd pov Papd K’ 1) TAAKA LoV peydin,
1oV’ Npdav kol (e TaTnoay Grdve 6td KeaL.

Agv fuva, vidg, 8&v fluva vid, S&v Fuva TaAANKApt,

10 Aparece ya en las primeras recopilaciones de canciones populares, cf. Fauriel 1824-1825, 11,
401-403, VII, Tommaseo 1842, 351-353, Eflambios 1843, 20, 10, Lagarde 1886, 33, 32, Lelekos
1888, 11, 90 y Kriaris 1920, 328, 1. Fue clasificada como cancion narrativa o balada relacionada
con creencias populares y con cuentos por la Academia de Atenas (Spiridakis / Megas / Petropulos
1962, 327-329 y Spiridakis / Peristeris 1968, 113-116).

T Algunos recopiladores tracios la consideran cancion de verano y de baile (Luludépulos 1903, 88,
85 Kariés). Cf. también una variante de Adriandpolis en Lambusiadis 1929, 423, 23 (To wopdrovo
700 vekpod), otra de la zona de Didimétijo en Kavakopulos 1981, 51, 33, otra de Arsakio en
Motsios 2000, 192, 709 y una tltima de refugiados orientales establecidos en Mesi en Papulids
1998, 103, 1 (H unliitoa).

12 Cf. Politis 1909, 229.

13 Versos que recuerdan la tradicion acritica, asi en una variante de Episcopi de la cancion Diyenis
y la hija del rey Levandis (Kiriakidis 1926, 140-149, 120-124 y 128-132), en otra rodia de la
cancion Diyenis y el cangrejo (Aiyeviic ko kaffovpog) (Drakidis 1937, 104-105, 15-16) y en una
de Mesenia y otra de Beocia de El suerio del joven y la doncella (O dmvog tov ayotpov koi n
Avyepn) (KEEA, 1378, 11, 167, 14 y 1153, 1, 11, 13, 5). También aparece un episodio similar en
una variante macedonia de La muerte de Diyenis (Politis 1909, 229-230, 18).
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\ / \ , 59 , \ \ ’ .1415
10 1) vOyta 6ev mopmATnoa 6T’ ACTEPL KOl GTO QEYYAPL;

— Mn\itoa moveat 6T0 YKpepd o A OPTOUEVY,
10, LAAG 60V MuTicTKO Koi TOV YKPeUVO pofodpat.
— Mn 1oV pofacal TOV Ykpepvo K #Aa TO povomdrt. '
TO povordrt w Epyare 6° &va pnUOKKANGAKL,

5  ftove copdvto pvApato, adEleia Kol Eadédpia,
Hrav ext éva Tapauvnua Bapeld kol avactevalet.
— T &yeic mopdpvnua kol kKAoig kai Bap’ dvoaotevalerg;
A&V quva Viog, &V UV Vid, SEV Auvel TOAAKEPL;
AAOave kol pe mhtnoav mo mhy’ an’toKepaAL.!

Los restantes testimonios son bastantes mdas posteriores y evidencian la
generalizacion del proceso, aunque, en este caso, uno de los recopiladores distingue
entre miroloyia propiamente dichos y miroloyia épicos-liricos, donde se incluirian
las baladas'®.

Asi ocurre con la ampliamente difundida Cancion del hermano muerto
(To tpoyodor tov vekpod adelpod o Bovpkoldrag)’. Una variante inacabada,
procedente de Nea Sanda, se ha registrado en la citada seleccion de miroloyia.
Destaca en ella el nombre de la protagonista, con reminiscencias acriticas, frente
al usual de Areti, y la ausencia de elementos tétricos.

14 Versos formularios comunes a las composiciones que narran las hazafias de Diyenis, cf. Stamuli
1929, 136, 1 (Tsando) y 199, 336 (Kastaniés de Ebro).

' Stamuli 1939, 194-195, 320.

16 Versos formularios, cf. una cancion amorosa en Melajrinds 1946, 183, 202.

'7 Stamuli 1939 195, 321.

'8 Motsios 1995, 77-93.

19 Se trata de una de las muestras mas antiguas en Grecia de cancion popular, anterior a la tradicion
acritica, y de las mas extendidas en todo el territorio griego, con aproximadamente 262 variantes
(Saunier 1979, 128), incluso en gran parte de los Balcanes (Politis 1885). Aparece ya desde las
primeras recopilaciones (Fauriel 1824-1825, 11, 405-409, VIII, Tommaseo 1842, 341-350, Lagarde
1886, 28-29, 25 Sinasods, Sakelarios 1891, 184-186, 64, Pasayannis 1928, 158-160, 215, 160-163,
216 y 163-164, 217) y ha sido clasificada por la Academia de Atenas como narrativa o balada
relacionada con creencias populares y con cuentos (Politis 1914, 92, Spiridakis / Megas / Petropulos
1962, 309-319 y Spiridakis / Peristeris 1968, 103-107). Segun algunos recopiladores se cantaba en
las reuniones familiares (Pajtikos 1905, 215-218, 144 Pirgos y 218-220, 144a Yenikioi de Derkos,
Derki) o en los banquetes (Deliyannis 1929, 403-404, 1 Malgara). Se halla muy extendida en Tracia,
cf. Adaoypogpixa Xouuecra 4 (1980), 53-54 y 54-55 (dos variantes de Varna) y 55-56 (Maditos),
Stamuli1929, 206-208, Dimosten6pulos/Stamuli 1929, 397-399, 1 y 399-400 (las tres variantes
de Selimbria), Deliyannis 1929, 403-404, 1 (Malgara), Lakidis 1957, 291-293, 12 (Vizii). Para un
estudio general, cf. Aaoypapica Zouucikro 4 (1980), 18-78, Saunier 2007 y Ayensa 2000, 269-272.
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10

15

Mdva e TOVG EVVIE TOVG YIOVS KOL LLE TN Ll TV KOpT,
0T 6KOTEWA TNV §Aov{ec, 6T dpeyya T yteviles.

Tnv &lyeg dmdeKa ypovmv Kt 0 NA0G deV TNV €idE.

"HpOe xopog o diceytoc Kot ypdvog opyiopuévoc,

KO UTKE GVTpog UmIoTIKOG Kot vOeT EovoQaivet.

Ola T adéppra Tpoxofav kL 0 Koortag avaykdlet:

— Mdva pov, va t docovpe v Evdokid ota E€va,

va €Yo, 0 Lodpog |, YOPIGHO OTO TAVE Kal 6TO €N,

vy va “y’ 0 Mahpog pov tom Kt Y0 KaAd KOVAKL.

"HpOe xopdc o diceytoc, o ypdvoc opylouévoe,

méOavay ta vvid mondid Kt Epew’ 1 adepen ota E€val.

— Katdpa va "yeig, Kdota pov, ki ag eicot kot ota E€va,
oV pov “dmaeg v Evdokid molv pokpd oto EEva.
[MovAdi mye K1 éxatoe otov Kwotavtn to yova.

Agv kelomdovoe Gav TOVAL 0VTE GaL YEMSOVL,

uovo Aorovoe K1 Edeye avOpamives KovPévTeg:

— Eyo 6o pno, ki eyd Ba fym, va T vo 6ov T eEpm.>°

El mismo recopilador incluye también en su coleccion de composiciones
funebres una variante fragmentaria de Nea Sanda de la balada, ampliamente
extendida en Tracia®!, conocida como E! tejido (To diocion)*.

Ooco &y’ 0 pakpog Tov yrolob ki o TAdtog ™G Baidoong,
1660 0106161 O10le o KON GTNV GLAY TIG.

Kt eyo dwfatng d14pnka kot tnv KaAnonepam.

— KaAnonepa cov, k6pn pov. —Kaimg tov to dwopdrn.

— Avto mov veaivels, KOpM Hov, Kot pEva vo Bopdoar.
— Edd mov vpaive, EEpe pov, kKot 6éva o€ Bopapot.

2’ € YPOUUEVO OTO YOPTL Kot 6TO ELAOYTEVO LoV,

Kot oTnV ooito T apyarelod o’ Exm (oypoapiopuévo.?

29 Motsios 2000,189-190, 701.

21 Lakidis 1957, 291, 11 (Vizii).

22 Cancion clasificada por la Academia de Atenas como narrativa o balada relacionada con la vida
social, englobada en el apartado titulado Canciones de un amor desgraciado de jovenes (Spiridakis
/ Megas / Petropulos 1962, 428-436). Este tema de un querer desafortunado, que acaba en muerte
o suicidio, se encuentra en las canciones de muchos paises europeos.

3 Motsios 2000,191, 705.
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Tratamiento similar recibe la titulada La viuda y el joven (H yipo. koi o véog)*,
de la que la siguiente variante de Kornofolia ha sido considerada también como
cancion funebre:

ATO piKpOG opPaveya *To HAVA KoL TOTEPO,
T’ adépPla LoV pe otoiytoav® oe o ynpa BovAdyapa.
Amdeka xpOVOLG EKOLLOL, GTO LATIO OEV TNV €100 —
OTO LATLO, OTO LOTOKAO, GTO KOYKEAOPPLOAKLOL,

5 klLoamd o dmdeka Kt Umpog yupilom Kot ) PAET®:
— A®¢g’ pov, Kupd 1, 10 K10 pov, 0MG’ Hov T O0VAEYN LoV,
M Y0y1d LoV YPALO U EGTEIAE VO TAM VO LLE TAVTIPEWYEL.
— Av Bgg, moudi pov, mavipeld, av 0EAELS KL appafava,
dmdeka oKAAPEG EX® Ym, OO G” APECEL TAPE.

10 Av bgc n povoa, v Eavoid, av BEAeC povpoudta,
av Oeg v dompn Vv mayé?’ woyelt AovpLd yropda,
av B¢ ) ypvooyaiavi).

Tpoyovdiotd Tpochitovv:

Ag B\ T povoa, v Eavoid, de BEAm T7 povpoudra,
001e TNV Gompmn TV o 18 TOYEL PAOLPIY YIOUATO,

15 pév’ Béhm po KaAn kupd, vo potdlel cav 17 €Géva.
[Mape Tomddeg dmdeka, WYaATtddeg dekamévte. ™

Igualmente una variante de la balada La esposa pastora (H adlvyog foorog), con
un final tomado de la titulada El regreso del marido (O yvpiouoc tov Eeviteuévon),
fenomeno constatable en el norte y centro de Grecia®, ha sido incluida en la misma
coleccion demiroloyia. Esta ultima, con reminiscencias homéricas y paralelismos

24 Titulada también La princesa (viuda o bilgara) y el joven que esté a su servicio por un
beso (Baailomovlia (yipa n Bovdydpa) koi véog mov dovlever yia o ¢ili) fue clasificada como
balada relativa a la vida social (Spiridakis / Megas / Petropulos 1962, 451-454). Sin embargo,
algunos recopiladores la consideran cancion de banquete (Luluddpulos 1903, 54, 41 Kariés) o
de amor (Passow 1860, 471-472, DCXXXIX Adrian6polis y Mavriotis 2000, 52, 1). Posee una
gran extension en Tracia, cf. AA 1490B, 16-17 (ITonactopdtiog IT. 1921) (Sufli), Jristidis 1935-
1936, 145, 14 (Yenna), Kavakopulos 1981, 84, 125 (Didimotijo), Papajristodulos 1928, 204-205
(Saranda Ekklisiés), Papajristodulos 1935-1936b, 158, 28.

2 Svpedvnoay (nota del recopilador).

26 Av 0gc T pawpopdro (nota del recopilador).

27 Av Bec T ypuosoyohavi (nota del recopilador).

2% Motsios 2000, 182-183, 679.

2 Ayensa 1997, 181.
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en el romancero sefardi oriental®®, fue calificada por la Academia de Atenas como
balada relacionada con la vida familiar’' y en algunos lugares se cantaba en los
banquetes de boda’.

Se trata de una variante de Nea Sanda®’. Al igual que otras composiciones de
la misma localidad, debidas al mismo recopilador, fue cantada por un grupo de
mujeres: A. Mastoraki (AleEdvopa Maotopdakn) (74 afios), E. Papti (Awcotepivn
[Tam) (47 afos), U. Papti (Ovpavia [1dmtn) (36 afios), E. Yeoryuli (EAevBepia
T'ewpyodin) (39 afos) y L. Kondt (Agpovia Kovtov) (80 afos)**. Muchos de sus
versos siguen la tradicion formularia®, aunque sorprende la alusion a sus hijos
fuera del hogar y la ausencia del reconocimiento final.

Mwkoyapdlovv ta fovvd Kt ot OLOPPES KOLLOVVTOL,
KO TOV HovAdV To Toudld 6T EEVO TUPAVVIOVVTOL.
IMToipve k1 eyd 10 Mopo pov Kot i Vo ToV ToTicm,
Bpiokm kOpN ToL £TAEVE KO KOPT TOV AEVKOIVEL.

5 Zapdavro taowo av EBaia, oto pdtio doev TV €ida,
KL O’ o GopavTa Kt aUTpooTd, T PAET® SaKpLGUEVT.
— Ti éyerg, kopn W, ko OAPeoar ko Poplavactevales;
—Toc T &y kor 11 OAiPopon ko Paplavactevalm;

10 "Eyxo dvtpa oty Eegvitid Kot Ta Tondid ota E€va,
Kl GALOG pov Aéetl Tog TEBave, Kt AAAOG Lo AEEL TOV E1DE.
—Koépn 1, o dvrpag mébove ota. xEpo To S1KE Lov.
Eyd tov ddveica mavi, Lov e va oL TO dMGELC.
Eyd tov daveioa kepi, Lov *me vol Lov To SMGELS.

15 — Av tov gddveioeg movi, S1mAd B Gov T0 SDoW,
KL 0V TOV £00VELGEG KEPT, OO O 6oV T0 dDo®.*®

30 Weich-Shahak 2010, 94-106.

31 Spiridakis / Megas / Petropulos 1962, 360-363 y Spiridakis / Peristeris 1968, 124-125. Se
encuentra ya desde las mas antiguas recopilaciones de poesia popular (Eflambios 1843, 58-60, 24,
Fauriel 1824-1825, 11, 422-425, 11, Jeannaraki 1876, 237-238, 300, Sakelarios 1891, 61-63, 17,
Melajrinds 1946, 127, 133 y 128, 134).

32 Sakelarios 1890, 732-733.

33 Motsios 2000, 189, 699. En otras zonas de Tracia también se ha registrado esta segunda balada
(Pajtikos 1905, 225-227, 147 Tsevetzi, Lambusiadis 1929, 420-421, 18 Adriandpolis, Petropulos
1939-1940, 272, 4 Kosti, Lakidis 1957, 286, 3 y 286-287, 4 Vizii y Kavakopulos 1981, 49, 28
Didimotijo).

34 Motsios 2000, 372.

35 Cf. una variante antigua en Tommaseo 1842, III, 148-149.

36 Motsios 2000, 189, 699.
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Por tultimo, también ha sido clasificada en la misma recopilacion como
miroloyi una variante de Arsakio de la cancion denominada E/ reconocimiento
de la hermana por el hermano (H ovayvapiois g 00elpns vmo tov adelpod) o
Hermano reconoce a hermona (Adeppog avayvawpiler adepprn), a pesar de haber
sido incluidapor la Academia de Atenas dentro de las baladas relativas a la vida
familiar®’.

"Evog kovtdg KovTonTo1Kog Kl £VOG KOV TITOTEVIOS
KOpoiQTPd ToV £pEav TOL “yEl KAAN YuvaiKa.
Exel yopdoo abépiota, yopapia Oepiouéva,
€xel auUmEAMO aTPOYIOTA, AUTEALD TPUYICUEVOL,
5 kd@Bovrtav ta Aoyapilale, mhil dev Tov EgPyaivel
KOl TOPVEL T YOVOIKO TOV KoL TAEL VOL TNV TOVANGEL.
"Evag dtafdtng mov mepvd, GTEKEL KOl TOV POTAEL:
— 11660, kovté 1, T° yuvaike cov, OG0 TV TalapevELS;
— Xiho phoptd To pdtio Tg Kot SEKa ToL Pudovdia. T°G,
10 T ayyelkd g to Koppl yiMeg yidadeg Alpec.
270 OpOUO TTOV TV TNYULVE, GTEKEL KOL TNV POTOEL:
— 16 mov &iv’, kbpa 1, T0 601 GOov, *Tt6 1oV TO PILIKO GOV;
— Madva p’, givor am’ v Ayid Zoeud kot kopng pov arn’ v [lpovcaca,
elyape Kt &vav adeppo, dmdeka ypOVOLG AEITEL.
15 — Eyo elpot 0 adeppog dmdeka ypovia Tov A&inw.
XaAGht, KOVTE [, TN YOVOiKe 60V, YOAGAL Kot To pAoVPLd 6ov.*

En esta variante destaca la omision de los nombres de los protagonistas y la
ausencia de elementos que evidencien el incesto. Otros recopiladores de canciones
tracias la han considerado cancion de verano y de baile* o incluso nupcial®’. Se
halla muy extendida dentro de la region®'.

Por otra parte, tres*? variantes tracias* de la balada titulada La mala suegra (H

37 Tommaseo 1842, 243-247, Jasiotis 1866, 140-141, 12 (cancion amorosa), Jeannaraki 1876,
206-207, 268, Kriaris 1920, 230-231, 1 y Melajrinos 1946, 155, 153.

3% Motsios 2000, 191, 707.

39 Luludépulos 1903, 83-84, 80 y 98-99, 100 (Kariés).

40 Mavriotis 2000, 62, 2.

41 Cf. otras variantes tracias, de Sozopolis la mas antigua (Papaioannidis 1909, 613, 31), de
Ganos (Stamuli 1928, 208-209), de procedencia sin indicar (Zikos 1928, 427-428, 13), de Kosti
(Petropulos 1939-1940, 232) y de Kessani, transmitida por A. Malés (AAéEavdpog MoArEG), en
Barbas 1996, 45.

42 Mavriotis 2000, 126, 126-127 y 127.

43 paraotrascf. Luludépulos 1903, 82,79 (Kariés), Papajristddulos 1929,393-394, 7 (Adriandpolis),
Papajristodulos 1935-1936a, 149-150, 3, Papulias 1998, 97-98 (Karlikioi) y 98-99 (refugiados de
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koxh melepa)*, ampliamente difundida en toda Grecia* y que responde a un tema
universal*, han sido consideradas también como composiciones fiinebres en una
recopilacion coetanea de la region de Ebro. Reflejo de la rivalidad psicologica
entre nuera y suegra’, las canciones presentadas demuestran su evolucion
temporal, al tomar partido el anonimo poeta popular por la desafortunada pareja
y al socializar el conflicto, identificando a la novia con una bulgara*. Este tipo
parece ser originario de Tracia, desde donde recientemente se ha extendido por
todo el norte y el centro de Grecia. El hecho de que sean los propios padres del
novio los que den caza y cocinen la serpiente parece tratarse de una innovacion
frente al esquema original.

Se ha seleccionado la segunda de las variantes, por su estribillo* que, como
reflejo fiel del pensamiento popular, se hace eco de la conmocion causada por
crimen tan terrible.

[Ipocpuyomodia

IMévvng Bovpydpa ayomdet
Ko O€AeL vo TN Thpet,
TPOGPVYOTOVAO, LLOVPOUATO. LLOV,
Ko O€AeL vo TN Thpet,
5  TPOoCOLYOTOVAN, GE KAOLV’ TO LATIOL LLOV.

Ko mebepd kot mebepog
ta 6évpa Eepilmvouy,
TPOGPVYOTOVAO, LLOVPOUATO. LLOV,
ta 6évpa Eepilmvouy,
10 mpooeuyomovra, 6 KAGIV’ TO PATIO LOV.

Bpickovv dvo ¢idia (ovtavd,
naipvouv Ta Tnyovilovv,

Psati4, Veroni y Evandro en Tracia Oriental) y Kavakopulos 1981, 89, 138 (Didimétijo). Algunos
la llegan a clasificar incluso como cancion de boda, cf. Barbas 1996, 121 (Tracia Oriental).

4 Balada de caracter panhelénico (Vlastos 1893, 59) con 147 variantes, clasificada por la
Academia de Atenas como relativa a la vida familiar, cf. Viziinés 1930, 32-33 y Spiridakis /
Megas / Petropulos 1962, 347-355.

* Jasiotis 1866, 51-52, 40.

46 Cf. Ayensa 2000, 101-115. Se han encontrado también paralelismos en el romancero sefardi de
oriente (Weich-Shahak 2010, 115-118).

47 Cf. Ayensa 1997, 176-177.

8 Cf. Alexakis 1979.

4 Su extension geografica queda asegurada por el hecho de que se utilice en una variante cretense
de la misma balada, cf. Matiudakis 1930-1931, 246, 18.
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TPOCGPVYOTOVAO, LLOVPOUATO. LLOV,
KoL TN VOO eovalovy,
15 mpoopuyomovra, 6e KAMLY’ T PATLO LLOV.

-"Eha voon va pog youi,
YApLoL TNYOVIGHEVQ,
TPOCGPVYOTOVAO, LLOVPOUATO. LLOV,
YAPLoL TNYOVIGUEVQ,
20  mpooevyomovA, GE KOV’ T PLATLOL LLOV.

Tnv mp®T’ umovkid pov’ Exoyt
N VOO eOpUOKOOKL,
TPOGPVYOTOVAO, LLOVPOUATO. LLOV,
N VOO eOpUOKOOKL,
25  mpoo@vyomovA, 6 KAOTV’ T PLATLO LLOV.

Kot v ayann tc povale
Ko Ty ayan’ eomvalel,
TPOGPVYOTOVAO, LLOVPOUATO. LLOV,
Ko Ty ayan’ eomvalel,
30 7POoELYOTOVAN, GE KANLY® TO LATLOL LLOV.

Edm vepd de Bploketan
001 Kpaol movMEéTat,
TPOGPVYOTOVAO, LLOVPOUATO. LLOV,
001 Kpaol movMETat,
35 mpooguyomovAra, o€ KAaiv’ Ta pdtio pov.™

Los versos finales recuerdan el motivo de los miroloyia relativo a las privaciones
del Hades que se identifican en las canciones de ausencia con las del extranjero. Se
trata de versos formularios que con una ligera variacion final aparecen en Tracia
en una composicion de Sozopolis.

...£3® vepo 8¢ Ppioketal, comovvt déu Tovhétat,...”!

En la misma coleccion se incluye igualmente una variante de la balada La madre
asesina (H udvva. povicoa)** dentro de las composiciones funebres, a pesar de

39 Mavriotis 2000,126-127.

> Papaioannidis 1909, 646, 74, 21. Cf. Saunier 1983, 215. La formula se encuentra también en
miroloyia de toda Grecia, cf. Tarsuli 1944, 159, 248, 5.

32 También titulada E! pequeiio Constantino (O Mixpokwvetavtivog),se trata de igual modo de una
balada, bastante extendida (Tommaseo 1842, 353-354, Jasiotis 1866, 132-133, 1), con aproximadamente
141 variantes, clasificada por la Academia de Atenas como relativa a la vida familiar, cf. Politis 1914,
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reconocer el autor su identificacion como tal**. Relacionada con el problema del
adulterio de la esposa, se erige como una de las composiciones mas tragicas de todo
el cancionero griego, cuyos origenes se remontan al teatro antiguo (Tereo, Tiestes).

M pava

Mo pévo— po Kokid pLave To Y10 e PAactnidet,
TOV €AOVGE, TOV XTEVICE KOl GTOV GYOAELD TOV GTEAVEL.
Eéyaoe 10 LeAGVL TOV, YOPIGE VO TO TTAPEL,
Bplokel Tig mOPTEC GPAMGTEG Kot TO, KAELOIY TOPUEVOL,
5  PBpioket kot ) povodra Tov pe Tovpko aykoAoGpEVT.
— Agv VIpENEGOL LLOVOVUAOL WOV KOl TL VOl VTE TOL KAVELGS;
Yav £pbet 0 mOTEPOG LoV £YD Bo LaPTVPHO®.
Kot sav movr tov mdcave Kot gav apvi Tov cdsay
Kol 670 TOyi TO BAACVE, OTO LLAYEPO TO TAVE.
10 — Noa pdyepa poyeipeye kol avlpomiclo kpéag.
Na k1 0 Totépag EpToce 6To GAoYo KaPda.
— ITov v yovaike 1o Tondi, Tov “‘var ki o Kootavrtivog;
— Tov éhovoa., ToV ¥TEVIGH KOl GTO GYOAELD TOV GTEAVE.
NnBaiv’ Tatépag T’ GA0YO KOl GTO GYOAELO TNYALVEL
15 —Tlov ’vou dackdro To modi, Tob ‘var o Kootavtivog;
—"Eyx® dvo pépeg va Tov dm Kot TPELS Vo ToV O10BAcm.
NnBév’ matépag t° dAoyo, otov omitt Tov yupilet.
— ITov v yovaike 1o Tondi, Tov “‘vat ki o Kootavtivog;
— Kértoe avtpa pov va gag youl k1 o Kootavtivog 8d *pOet.
20 "Exotoeg K1 0 ToTEPOC TOL KOl TO GTOVPO TOL KAVEL
k1 0 Kootavtivog piAnce ‘mov péoa amd 1o marto.
— Av gloon Tovprog @dye pe, av eicon Tobpkog mié e
KL 0V €001 0 TOTEPAG OV GKOYE KO PIANGE LE.
AT’ To LOAALG TNV £€T0.GE GTO HVA®VE TNV TTEL
25 —No polova pov dieotnyv, Wikl peAdv’ va yivet,
va yphyet 0 Kootavtivog pov g pavoeg tov to KaAAn.>*

91 y Spiridakis / Megas / Petropulos 1962, 368-371. Sin embargo, una composicion de Kariés ha sido
clasificada por el autor de la coleccion como cancion de verano y de baile, cf. Luluddpulos 1903, 96-
97, 98. Ademas de la anteriormente citada, son muchas las variantes tracias, cf. Lambusiadis 1929,
424-425, 25 (Adrianopolis), Jristidis 1935-1936, 146-147, 15 (Yenna), Petropulos 1939-1940, 277-
278, 15 (variante incompleta de Kosti), Barbas 1996, 49, 90 y 50, 9B (sin procedencia indicada y
Kessani respectivamente). Cf. un estudio formal, tematico y comparativo en Ayensa 2000, 133-142.
33 «To Tpoyoddt avikel 6ToV KOKAO TV TapUAOY®V Kol &ivol TapoAloyftov aviicToyou
tpayovdoV H pavva n povieoa g cviroyng tov N. TToritn» (Mavriotis 2000, 123).

>4 Mavriotis 2000, 123.
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Se trata de una version moderna, ya que el poeta, ante la incomprension del
adulterio y del crimen de la mujer, acenttia los rasgos tragicos de la cancion. Asi el
pequeiio descubre a su madre con un turco, que colabora en el asesinato. Por otra
parte, el motivo final del molino, que subraya la ejemplaridad del castigo, suele
poner término a otras baladas, como las tituladas Los buenos hermanos y la mujer
infiel (To ayamnuéve adédpia kor n drioty yovaika) y la Cancion de Maida (Tng
Mdaiovog)>.

En cualquier caso, todas estas composiciones aqui citadas no son propiamente
canciones de muerte, sino poemas narrativos que directa o indirectamente abordan
este tema’. A veces son recitadas como miroloyia, pero, a pesar de que esta
tendencia va en aumento, sigue teniendo cierto uso marginal®’. La region de Tracia
no escapa a esta corriente panhelénica.

Debe destacarse, por ultimo, la estrecha relacion existente entre las baladas
y las canciones finebres, ya que, muchas veces, aquéllas son entonadas como
éstas, debido a la plurifuncionalidad y a la capacidad de adaptacion de la cancion
popular a los distintos contextos. Ello ha provocado su clasificacion ocasional
como canciones de muerte. Ademas se constata, como en el resto de categorias de
canciones populares, el uso de motivos y de formulas comunes.

53 KEEA, 1104, 111, 73 (Rabdés de Mesembria). Cf. Spiridakis / Megas / Petropulos 1962, 367 y
Ayensa 2000, 246. También aparece en otras categorias de canciones, asi en una calificada como
de Pascua de Dogankioi de Malgara (Deliyannis 1929, 402-403, 6), en una variante de Yenna de la
cancién titulada O Mavpravog (Jristidis 1935-1936, 140-141, 3, 24-27) y en una variante de Kosti
de una cancién de banquete titulada To 5o aoéppra (Petropulos 1939-1940, 268-269).

56 Beaton 2004.

57 Saunier 1999, 10 y 15. Asi esta constatado aun hoy el hecho de que en Creta se entona como
cancion funebre por la muerte de una joven la balada titulada La muchacha injustamente muerta.
Cf. Ayensa 2000, 90.
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