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TRADICION CLASICA E IDENTIDAD NEOHELENICA EN LOS POEMAS
DE AMOR CHIPRIOTAS DEL SIGLO XVI™

JOSE VELA TEJADA
Universidad de Zaragoza

RESUMEN:

Desde la Antigiiedad, la isla de Chipre, por su emplazamiento estratégico, fue objeto de
la ambicién de las potencias hegemonicas del momento. Primero su temprana separacion
del Imperio Bizantino, su paso a manos venecianas en 1473 y su definitiva caida en manos
turcas en 1571 jalonan cinco centurias decisivas en su historia. Sin embargo, esta azarosa
coyuntura histérica, comiin a la del resto del solar heleno, define el proceso de
conformacion de una nueva identidad, que denominamos neogriega. La recepcion del
influjo de Occidente se ve perfectamente reflejada en la anénima antologia de poemas de
amor chipriotas del XVI, de inspiracion petrarquista. Tomando, ademas, como referencia la
presencia/ausencia de elementos de la tradicion clésica, podra delimitarse el vinculo de
estos poemas con la tradicion renacentista europea y definir, en definitiva, en el ambito
literario la conformacion de la identidad neohelénica.

PALABRAS CLAVE: Chipre, identidad neogriega, influjo occidental, poemas de amor,
siglo X VI, petrarquismo, tradicion clasica, Renacimiento europeo.

ABSTRACT:

Since the Antiquity Cyprus' island was the object of ambition of the leading powers
because of its strategic location. First, the early separation from the Byzantine Empire, after
passing on to Venetian domination in 1473 and, finally, falling into the Turkish hands in
1571, mark out five crucial centuries in the history of the island. However, these hazardous
historical circumstances, similar to the rest of the Hellenic scope too, determines the
process of shaping a new identity called neo-Greek. The reception of Western influence can
be clearly seen in the anonymous Cypriot collection of love poems of the XVIth century,
inspired by Petrarch. Taking as a reference the presence/absence of traces of the Classical
tradition we can establish the link of these poems with the European Renaissance and, in
short, define the neo-Hellenic identity in the literary frame.

KEY WORDS: Cyprus, neo-hellenic identity, Western influence, love poems, 16th
century, Petrarchism, Classical tradition, European Renaissance.

1. El estudio que nos proponemos llevar a cabo a lo largo de estas paginas, no
puede entenderse sin una aproximacion al contexto historico y cultural que precede

* La realizacion de este trabajo ha sido propiciada por el soporte del Grupo Investigador
Consolidado «Byblion» (H 52), auspiciado por la Direccion General de Investigacion, Innovacion y
Desarrollo (Consejeria de Ciencia y Tecnologia, DGA).

Estudios Neogriegos 13, 2010, 209-225
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a la composicion del poemario chipriota objeto de nuestra labor. Y es que la isla de
Chipre, por su geoestratégica posicion, fue un emplazamiento apetecible para las

potencias hegemonicas desde la mas remota Antigiiedad!- No es extrafio, por ello,
que se separara tempranamente del Imperio Bizantino, tras la derrota de
Manzikiert,2 en 1071, que supone la pérdida definitiva de las provincias orientales
del Imperio. En todo caso, se suele tomar como referencia para su secesion
definitiva del Imperio Bizantino, la rebelion del gobernador Isaac Comneno,
sobrino-nieto del emperador Manuel I Comneno, quien, en el afio 1185, proclamé
la independencia de la isla que el emperador Andrénico I no pudo evitar3-

No cabe duda de que la pérdida de Chipre, por su importancia estratégica y
mercantil, iba a ser un duro golpe para un Imperio que entraba ya en un declive
inexorable. Ni siquiera el intento de recuperar la isla del nuevo emperador de
Bizancio, Isaac II Angel, tendria éxito4. Sin embargo, la independencia y el
despotico gobierno de Isaac5 no iban a ser duraderos. En efecto, en 1191 Ricardo
Corazon de Ledn6 desembarcd en la isla y, tras batir y deponer a Isaac Comneno,

1 Nerantsi-Varmasi 2003, 11, incide en este aspecto: «Desde tiempos antiguos ha sido lugar de
transito y encrucijada de pueblos y rutas comerciales entre Europa, Africa y Asia, por lo que su
historia viene determinada principalmente por su localizacion geograficay.

2 En efecto, el enfrentamiento entre las tropas del emperador Romano IV Didgenes y el ejército
selyucida, comandado por Alp Arsian, supuso la destruccion total del ejéreito bizantino y la captura
del propio emperador, por lo que, a partir de este momento, la autoridad bizantina en Anatolia y
Armenia (Manzikiert se corresponde con la actual Malazgirt, en la provincia oriental de Mus) quedd
totalmente puesta en entredicho y abridé la puerta al empuje otomano en Asia Menor. Para una
informacion mas detallada cf., por ejemplo, Holt/Lambton/Lewis 1977, 231-232. No obstante, con
anterioridad a esta fecha, ya se habian dado otros intentos de sedicion, como el de el administrador de
la isla Teofilo Erdtico, quien, en 1042, aprovecho el derrocamiento en Constantinopla de Miguel V, y
el posterior periodo de inestabilidad, para rebelarse —para el historiador Juan Skilitzes, Synopsis
historiarum, [Corpus Fontium Historiae Byzantinae], ed. 1. Turn, Berlin-New York 1973, 428.4-1,
éste hecho parece marcar el punto de partida de la configuracion de la identidad chipriota—. El nuevo
emperador Constantino IX Monoémaco (1042-1055) consiguid reestablecer la autoridad imperial; cf.
Nerantsi-Varmasi 2003, 41-42.

3 El emperador Andronico, en efecto, no pudo hacer frente a la rebelién por carecer de una flota
suficiente para contrarrestar a la del gobernador y por hallarse en un momento de gran debilidad
politica tras el saqueo de Tesaldnica, ese mismo afio, por los normandos: cf. Ostrogorsky 1983, 393;
Nerantsi-Varmasi 2003, 56-60

4 En efecto, en el 1186 el emperador envio una expedicién militar, pero, como indica Nerantsi-
Varmasi 2003, 56, ésta «termind en un completo fracaso a causa de la incompetencia de los generales
al mando de la operacion, pero también porque el tirano de Chipre fue ayudado por los normandos de
Sicilia y su escuadray.

5 Como observa Tenekides 1960, 137, Isaac Commneno ejercié un gobierno arbitrario y
demagodgico, como ilustra la obra de Nicetas Coniates (Historia, 340-341). Cf., asimismo, Nerantsi-
Varmasi 2003, 56 y 62, donde apunta que su pésimo gobierno «abrié el camino para la instalacion
definitiva de los occidentales en la islay.

6 El casus belli fue el incumplimiento, por parte del soberano de Chipre, del acuerdo de permitir
anclar en la isla y proveer de viveres a la flota del rey inglés: «esta reaccion de Isaac encendid la
colera de Ricardo y provocd el enfrentamiento» (cf. Nerantsi-Varmasi 2003, 59). En realidad,
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la entrego a la Orden de los Templarios y, finalmente, en, 1192, al rey de Jerusalén,
quien asi pas6 a ser monarca de Chipre, inaugurando la nueva dinastia de los
Lusignan?- A partir de este momento, la isla qued6é en manos occidentales hasta su
conquista por el Imperio Otomano en 1571. Antes de esa fecha, todavia conoceria

el paso de cruzados y venecianos8, quienes gobernaron en la isla desde el afio
1473. Sin embargo, el dominio occidental primero, y el turco, después, no lograrian
borrar la impronta helénica de su poblacion, a pesar del cierre de las escuelas

griegas decretado ya por los venecianos?-

En definitiva, asistimos a una azarosa coyuntura histérica que, por otra parte,
define el proceso general de conformacion de una nueva identidad, que solemos
denominar «neogriega», por necesidades de periodizacion historico-cultural, y que,
empero, no difiere de la de la practica totalidad del solar heleno y del continente
europeo de la Edad Media: contactos, unas veces pacificos, otras violentos,
propician siempre un encuentro —que no choque— cultural, que acaba resultando
determinante en la evolucion de la sociedad. Asi la presencia franca en la capital
bizantina, tras la caida de Constantinopla en manos de los Cruzados francos en el
1204, y que apenas se prolonga hasta el afio 1261, facilitara, en realidad, el
contacto entre dos mundos!9, el occidental y el bizantino, que habian desarrollado
ya, a estas alturas, una gran creatividad cultural.

2. En efecto, de esta fecunda sintesis —o reencuentro nunca totalmente
quebrado— entre Oriente y Occidente, surgirdn obras capitales para la creacion
literaria posterior, como los 10.000 versos decapentasilabos de la Cronica de
Morea, escritos en griego en el 1300, por un autor franco o descendiente de
francos. Al mismo tiempo, la tradicion clasica estara muy presente en la Literatura
cultivada en la corte de los Comnenos, en poemas didacticos que siguen el modelo
de Teognis, como en el Zravéag, un poema exhortativo con los consejos de un
anciano al joven principe. De mayor calado resulta la influencia de la novela

pensamos que ello fue la excusa perfecta para aduefarse de la isla ante lo que mas le preocupaba,
que era el riesgo que entrafiaba una posible alianza de Isaac Comneno con el sultan de Egipto Saladin.

7 Cf. Ostrogorsky 1983, 401. La nueva dinastia rigi6 los destinos de la isla a lo largo de casi tres
siglos (1192-1489), conociendo 15 monarcas francos: cf. Nerantsi-Varmasi 2003, 66-78.

8 Asi, tras la toma de la isla por Ricardo Corazon de Leén y la instauracién de la dinastia
Lusignan, éstos regentaron la isla practicamente hasta 1473, cuando Catalina Cornaro la cedi6 a la
Republica de Venecia. No es extraio, por ello, que las primeras cronicas fueran escritas en francés o
italiano, como apunta en el Prologo a su edicion Moreno Jurado 2002, 9. Sobre la dominacion
veneciana, Nerantsi-Varmasi 2003, 88, indica que el gobierno de Chipre fue asumido por
representantes venecianos que practicaron una dura politica frente a los habitantes griegos.

9 En efecto, como observa Nerantsi-Varmasi 2003, 70, resulta digna de menciéon la muy
abundante presencia de Chipre en las fuentes bizantinas de los tltimos siglos del Imperio, a pesar de
no formar parte de éste; y es que «la lengua comiin y la fe ortodoxa unian a los habitantes griegos de
la isla con el resto de los habitantes del, en otro tiempo ya, inmenso imperio Bizantino, demostrando
que los lazos culturales resultan ser al final mucho mas sélidos y estables que cualquier union
politica, ya sea temporal o permanentey.

10 Tal es el parecer de Politis 1994, 42.
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antigua sobre sus continuadores neogriegos, quienes, partiendo de los ejemplos
mas pristinos de la Segunda Sofistica, habian conocido su maximo apogeo en la
novela culta bizantina. Del siglo XIV, siguiendo el modelo occidental de novela de
amor y caballeria, destacan Aifliotpog kai Podduvy, Kolliuoyos kai Xpvooppon y
BéABavopog kol Xpvoavi{a, relatos que siguen el esquema clasico de la pareja de
enamorados.

En definitiva, asistimos a un contexto literario y cultural, que en nada difiere del
que pueda detectarse en otras literaturas europeas y que, al tiempo, queda
atestiguado por adaptaciones griegas de originales clasicos muy difundidos en la
Edad Media. Tal es el caso de la Historia de Apolonio de Tiro (Aujynoig
Amoliwviov tod Topiov), reelaborada a partir de la traduccion del latin al franco de
la Historia Apollonii Regis Tyrii —version latina que seguia, a su vez, el modelo del
original griego, del siglo III-IV de nuestra era, hoy desafortunadamente perdido—.
De manera semejante, del Roman de Troie de Benoit de Sainte-Maure, y no del
original de Homero, surgira la version neogriega [loieuog tijc Tpwadog. Por el
contrario, si que procede del original clasico del Pseudo Calistenes la Vida de
Alejandro (Avjynoic tob Aleédvdpov) de 1388, si bien es cierto que la vision
legendaria del personaje se cimentard en la version demotica del siglo XVI.
Finalmente, no queremos cerrar este breve sumario sin destacar, ya en el siglo XV,
la Historia de Belisario (Aujynoic tod Belioapiov), el legendario general al que
inmortalizara Procopio de Cesarea en la Historia de las Guerras emprendidas por
Justiniano contra los barbaros, y, de manera antitética, en cuanto a su retrato de los
protagonistas, en la fascinante Historia secreta. No obstante, la recepcion de la
historia del personaje, precisamente por haber sido convertido en leyenda, llega
totalmente deformada a la historia bizantina. Otro tanto puede decirse de la
Historia de Aquiles o Aquileida (Aujynoic tod Ayilléwe # AyiAinic), tan alejada de
Homero como todas las secueclas medievales europeas surgidas a partir de la
anonima /lias latina del siglo 1 de nuestra era. En definitiva, asistimos a una
presencia de la Tradicion Clasica que no difiere de la de los referentes literarios
occidentales y que aparece bajo las mismas caracteristicas de anacronica recepcion
medieval.

3. Si bien la caida definitiva de Constantinopla, en 1453, supone la interrupcion
de la creacion literaria neohelénica, al menos en sus formas cultas, ésta pervive
todavia un tiempo en las islas de Rodas, Chipre!l, Creta y del Heptaneso, que atin
permaneceran en manos occidentales. En efecto, pocos afios antes de que la isla de
Chipre fuera saqueada por la barbarie turca, en 157112, fue compuesta la coleccion

11 Moreno Jurado 2002, 9, destaca que Chipre habia sido, con anterioridad, un importante centro
de difusion de las canciones populares de Asia Menor y de las canciones akriticas, canciones en torno
a figuras de tipo épico entre las que sobresale Diyenis Akritas, cuya gran epopeya data de los siglos
X-XI.

12 Siapkaras-Pitsillidés 1975, 28 se sirve de este hecho histérico para determinar la datacion y
contexto histérico del autor: «En 1570 Nicosie fut prise par les Turcs, la Secréte Royale fut dissoute,
Florio Bustron et Marc Zacharie moururent. Si les identifications que nous avons établies pour le v.



TRADICION CLASICA E IDENTIDAD NEOHELENICA. ... 213

de 156 poemas de amor!3 que nos ocupa, uno de los ejemplares mas notables de la
poesia neogriega, que da fe de la arribada del Renacimiento italiano al &mbito
helénico.

Ciertamente, la recepcion, desde época temprana, del influjo cultural y literario
italiano se ve reflejado en un mundo poético de inspiracion petrarquistal4, que el
poeta —o poetas!5— traslada al griego, imitando sus formas expresivas, los juegos de
antitesis, en particular, y esquemas métricos16, con la adaptacion del endecasilabo
italiano que brilla en las octavas. Desde luego, no cabe duda de que el autor —o
autores!7— conocia perfectamente la literatura italiana —el poema 15, por ejemplo,

21 du no 137 sont exactes, ce poéme ne doit pas étre postérieur a 1570». En efecto, alude Siapkaras-
Pitsillidés a la referencia, en el citado poema (uo 0 Zoyopidg kol 0 Mmovotpodg Ouadv/ dev
NUopody va Voo T4 Kpued pog.), a dos personajes que, en su excelente estudio, identifica con
Florio Bustron, un destacado personaje de la Secretaria Real, y un menos conocido Marcos Zacarias,
que debia proceder del mismo entorno (cf. 1975, 25 ss.), de lo que se desprende la proximidad de
nuestro autor a las altas esferas del gobierno de la isla.

13 Moreno Jurado 2002, 11, indica que 23 de estos poemas han sido identificados como
traducciones de Petrarca y otros 8 de sus seguidores, por lo que también podria postularse que el
corpus fuera, en su totalidad, una traduccion de alguna de las numerosas antologias de poemas
petrarquistas que circularon en la Italia del siglo XVI. Para un estudio mas detallado sigue siendo
canoénica la edicion de Siapkaras-Pitsillidés 1975% 15, quien propone que «nous avons pu identifier
une partie des poémes comme étant des traductions de poemes italiensy. Sin embargo, hay poemas
con un testimonio personal tan evidente como para negar la originalidad del autor: como el 59, en el
que dice «me marcho de Chipre», o el 64; o en el 134, en el que habla de un destierro. Sin embargo,
Siapkaras-Pitsillidés 1975% 15, insiste en que «le traducteur y aurait introduit les détails qui les
rendent applicables a son cas particulier».

14 Al respecto, la siguiente sintesis de Wilamowitz 1982, 21, ilustra, con acierto, las
consecuencias del fendomeno: «We shall do well not forget this historical background to the great
movement that we call the Renaissance. We all know what came of it ~how gradually, all over
Europe, it transformed thought and feeling and the assumptions, conventions and aims that governed
the whole of the life. [...] The humanists would long remain men of letters, publicists, teachers, but in
no way did they become scholars. The figure of Petrarch fascinates us by its charmy.

15 Sobre esta hipdtesis plantea sus dudas Moreno Jurado 2002, 12: «segin mi entender, aunque la
obra haya sido escrita por un solo autor, existe, especialmente en la ltima parte de los poemas, un
cambio de tono interior que nos deja percibir ciertos sentimientos intimos del poeta, mas alla de los
juegos amorosos del resto de poemas. Y ello, al fin, nos plantea la duda de saber si se trata de un s6lo
autor, con poemas escritos en distintas etapas de su vida, o de diferentes autores».

16 En un exhaustivo analisis de los esquemas métricos, Siapkaras-Pitsillidés 1975%, 38-62,
distingue poemas en ritmo yambico, trocaico, yambo-trocaico y versos hipermétricos (o ritmos
variados), y, desde el punto de vista de su forma métrica, encontramos 25 sonetos (5-23, 26, 27, 131,
136, 137, 149), 11 canzoni (24, 83, 85-88, 90-94), 7 sextinas (105-111), 6 ballate (77, 79-82, 84), 4
barzellette (116-119), 3 madrigales (71, 72, 89), 7 terze rime (97-103), 2 serventesi caudati (95, 96),
50 octavas (3, 4, 28-68, 73, 74, 120-123, 155), 24 poemas estroficos (de 8 versos: 1, 2, 25, 69, 70, 75,
76, 124-130; de 6 versos: 78; de 4 versos: 104, 112, 113, 139, 142, 143, 147, 151, 154) y 17 poemas
en series de pareados o a rimes plates (114, 115, 132-135, 138, 140, 141, 144-146, 148, 150, 152,
153, 156). En definitiva, es acertada la conclusion de Siapkaras-Pitsillidés 1975 63, al observar que
el poeta «a su en cette langue exprimer les sentiments nuancés de la poésie d'amour de la Renaissance
et du XVlIe siécle, et rendre grec aussi un genre inconnu a la Grecey.

17 Siapkaras-Pitsillidés 1975%, 13, tras repasar las propuestas que hablan de un autor o autores (D.
C. Hesseling, Histoire de la littérature grecque moderne, Paris, 1924), de «poetas chipriotas» (I
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contiene incluso versos en italiano—, ademas de la lengua griega culta y popular.
Por otra parte, las cronicas de la época dan testimonio de la presencia de nobles
procedentes de Chipre en Italia, especialmente en la influyente republica
veneciana, que habia ocupado la isla en 148918,

En definitiva, y sin entrar en polémicas filologicas, que superan el objetivo de
nuestra presentacion, lo cierto es que, gracias a esta coleccion, la literatura griega
se sitia en el mismo plano de un movimiento y preceptiva literarios que,
traspasando los limites originarios italianos, habia fecundado en Francia, y en los

reinos de Espana e Inglaterrald-

4. A este respecto, la recepcion de la Antigiiedad Clasica constituye un punto de

referencia primordial20, para caracterizar una literatura, y ello a pesar de que, en un
contexto historico como el griego, marcado por alteraciones historicas, en principio
radicales, resulta casi atrevido defender una idea de continuidad helénica
ininterrumpida desde la Antigiiedad Clasica, basada en el continuum que atesora la
lengua que la identifica. Sin embargo, el caso griego no difiere en demasia del resto
del continente europeo, ni siquiera con el cambio politico que supone la
instauracion del dominio franco. Asi pues, y en lo que a nuestros poemas chipriotas
se refiere, utilizando en su lectura, como punto de referencia, la presencia o la
ausencia de la tradicion clasica, podremos determinar, con claridad, su vinculo con
la tradicion europea y, en definitiva, definir, en el ambito literario, un capitulo mas
de la conformacion de la identidad neohelénica ya plenamente diferenciada de la
Antigua.

Iratoddg, ZupBolr ot pedétn thg NeosAhnvikfic Metpuchic, ABfva, 1938) o de un solo poeta (1. A.
Tvkovtpfic, ‘H moinoic &v Konpw éni ®payxokpatiog, 'Eenuepic «AARBeian», Agpecdg, 18, Anpik.-
9.Mot. 1924), y tras analizar la lengua y el estilo de este repertorio poético, destaca su gran
homogeneidad, por lo que, en la pagina 15, finalmente concluye «Nous pensons pouvoir dire avec une
quasi certitude que ce recueil de poémes en dialecte de Chypre est 1'ceuvre d'un seul poéte».

18 Sjapkaras-Pitsillidés 1975%, 18, observa que ya la corografia de Etienne de Lusignan (1537-
1590), Description de toute l'isle de Cypre, et des roys, princes, et seigneurs, tant payens que
chrestiens, qui ont commandé en icelle. Contenant l'entiere Histoire de tout ce qui s'y est passé
depuis le Deluge Universel, l'an 142 et du monde 1798 iusques en l'an de l'incarnation et nativité de
Jésus-Christ, mil cing cents soixante et douze..., Paris, 1580, alude a nobles chipriotas que visitan el
Senado veneciano.

19 En lo que se refiere a la literatura en lenguas vernaculas, el Renacimiento, fuera de los tres
paises citados, presenta pocos ejemplos de obras realmente importantes con una clara influencia
clasica, como aprecia Hernandez Miguel 2008, 127. Cf., asimismo, Moreno Jurado 2002, 13.

20 En efecto, la recepcion de la Antigiiedad Clésica es el sello distintivo renacentista y Petrarca su
autor pionero, como anota Pfeiffer 1981, 19: «Francesco Petrarca (1304-1374), dio el primer impulso
al resurgimiento de la filologia clasica en la época moderna. Con esto, no pretendemos proclamar que
sea el alma del Renacimiento en su conjunto; [...] Pero dentro de la filologia, en la creacion de un
nuevo modo de enfocar la herencia literaria de los antiguos, no puede caber duda de que el
protagonista fue Petrarca». En términos similares se expresa Highet 1954, 144: «Petrarca, como
Dante, realizdé una sintesis de Grecia y Roma en la Europa moderna. Pero fue un espiritu mas
progresista, si bien mas débil. Fue mas moderno porque fue mas clasico. Enriquecié la vida de su
tiempo y de sus sucesores, llenandola con las fuerzas recién despertadas de la Antigliedad. Este hecho
se reconocid en su coronacion como poeta (1341)».
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Comenzando por el tema central de los poemas, el amor, éste nos aparece bajo
una forma de honda raigambre cléasica: el mdBog, con su sentido de «deseo
amoroso» —como en el v. 1 del poema 43, que reza Avtav pe m60ov dv0 Kapdisg
nmoBodvton («cuando dos corazones se desean con Amor») —, que aparece ya en
Hesiodo, Scutum, 41 (tolog yap kpadinv mdéboc aivuto) y fue ampliamente utilizado
en la tragedia y la poesia helenistica. Bajo esta forma es, en efecto, el topico
dominante en las primeras cuarenta canciones (lit. 3, 10, 12, 13, 15, 17, 18, 19, 24,
25, 29, 38, 39, 41, 42, 43, 46, 47), si bien es cierto que luego no reaparece hasta
casi otras cuarenta después (lit. 67, 87, 88, 91, 93, 94, 95, 96, 97, 100, 102, 103,
106, 107, 109, 115, 132). Desde el poema 133 hasta el 156 final, el «adids a la
vida» del poeta se aduefia por completo de sus versos.

Este significado preponderante hace que, a veces, alterne con 1) mebvpid, como
en el v. 6 del ya citado poema 43, o en el 73 y 91, en tanto que la forma verbal
nebupodow se da en el 102, y en el 134; también se utiliza el sustantivo wpoBupudy,
en el 42. Finalmente, nos parece muy interesante el empleo del término Gpe&n,
apetito, que encontramos en el 91, 98 y 102, y que ya habia sido equiparado a
gmbopia, Boudg, y Bovinoig en el Corpus Aristotelicum, De anima, 414b.2 (donde
el estagirita dice: Spe&ig pev yop émbopio kai Bupog kol Podinoig, to 8¢ (Ha navt'
&yovot piov ye 1@V aicOfcswv, v aefv-). Llama la atencion, por el contrario, el
menor empleo de términos mas comunes para designar el amor, como dydnn (47,
120, 138) o su personificacion en 0 “Epwtag (112, 114, 156), que también se halla
en el compuesto negativo dvcépmte (27).

Mas, en realidad, este n60o¢ debe identificarse con Amor, como se desprende
de la detallada descripcion que encontramos en el poema 1821, en el que sus
atributos son los caracteristicos del dios Amor —@tep@péVog, TVPA®UEVOS, YOUVOG,
d0&10TNV (por To&1otNg) ¥y HopOV Todiv—:

Eévupeig yia tivra v 0 m60og prepmpévog (,Sabes por qué es alado el Amor

Kol P T0 TAOVIGTO QTEPQ YUPILet; y revolotea con sus hermosas alas?

Yot Kovévog T dyomd oryilel Porque ningin amante descansa

008¢ Tote O vobg Tov Gryouévoc. ni jamds su pensamiento esta en reposo.

Eéupelg yia tivia v ftoov Tuelopévog; (Sabes, también, por qué esta ciego?

vt kovévog od o0l BryAilel Porque ningin amante mira a doénde va,

700 76 ppd, yorov ToAov mov v yayilel,  sino que, como ciego que apenas
distingue,

¥TUTh K €80 K €keld oylay TelMacpévoc.  va tropezando locamente por aqui 'y
por alla.

Eévperg vt &v youvdg; Mati yoyhdlovv  ;Sabes por qué esta desnudo?
Porque todos

21 Siapkaras-Pitsillidés 1975% 113, nota ad loc., subraya la similitud este poema con un soneto de
Panfilo Sasso (1455-1527), poeta, filosofo, tedlogo y humanista italiano (vid. Opera del preclarissimo
poeta Miser Pamphilo Sasso Modenese, Venecia: Guglielmo da Fontaneto, 1519, 21). Aprovechamos
la puesta por escrito de un texto largo para indicar que seguimos la edicién y traduccion de Moreno
Jurado 2002, aunque con la posibilidad de introducir alguna modificacion.
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ué 670 KoLPapY Bhot Tov mobodov los amantes tienen el cuerpo en ebullicién

KL GEGeToVY 86°ElV’ Va v 6TV SoVAEYV Tov. ...y queman a cuantos estan a su
servicio.

Ao&1oty Edvpeig yiavto Tov Aarodot; Sabes por qué le dicen arquero?

Tati TANY®VVEL *Tod pakpa 0 dElv Tov Porque su mirada hiere de lejos

TOVG Gyamodv kal kGuvet Toug kol Bafovv.  a los amantes y los hace lamentarse.

Mopov moudiv 10 @tidiovy, Lo imaginan como un nifio pequefio

yordv 1OV Owpeig 880 Loyypapiopévov, como lo ves aqui dibujado,

v’ o1l T000dv Exovv TOV vobv yapévov.  porque los amantes han perdido la razén.

Ciertamente, se trata de una representacion de Eros, pero de caracter medieval,
pues la caracterizacion del Amor con los ojos vendados no se dard en la
Antigiliedad grecolatina, sino a partir de la descripcion de Boccaccio, en la que se
sigue la influencia del Banquete de Platon y sus seis discursos sobre Eros, en
concreto el que hace Fedro en dicho dialogo (178a-180b) y, sobre todo, en el
discurso de Socrates en el Fedro aludiendo a la ceguera de los amantes (244a-
257b). Sera entonces cuando en las representaciones pictdoricas se comience a
cubrir sus ojos con una venda; de hecho, en el poema comentado, la estrofa final
hace referencia a una representacion pictorica

Mawpov noadiv 10 eTidlovy, Lo imaginan como un nifio pequefio

yo1ov 10V Owpeig 880 Loyypapiopévov,  como lo ves aqui dibujado,

v’ ol moBodv Eovv OV vodv yauévov  porque los amantes han perdido la
razon.

Con una alegoria similar comienza, por ejemplo, el poema 46: “Efyake, I160g,
kelvov 10 meviéAy («Quitate, Amor, esa venday).

A partir de esta reinterpretacion del mito clasico, Cupido empieza a aparecer
con una consideraciéon negativa: Cupido esta desnudo y ciego; desnudo porque
priva a los hombres de sus ropas, sus bienes, su buen sentido y su prudencia, y
ciego porque no le importa hacia donde dispara sus flechas, ya que el amor
desciende igual sobre el pobre que sobre el rico, sobre lo feo o sobre lo hermoso.

Por ello, este Amor ciego22, que siempre yerra su disparo —las flechas de amor, por
cierto, reciben la acepcion latina cayittav (28) y las mas griegas de Eovpdapwv (30,
107, 109) de etimologia incierta23 (aunque en 156 tenemos 10 &ipog Thg PAMGG) ¥y
Bérog (140)—, es concebido de manera negativa, como se aprecia en el lamento del
poeta en el v. 35 del 91: ¥° &i¢ TOc0v mAboc Eptaca y *tOv mOBov («por amor he
llegado a padecer tanto»). La tnica salida que le queda al amante-poeta es desear la

22 1dea que se haya presente en el soneto XVIII de Petrarca.
23 En efecto, Siapkaras-Pitsillidés 1975, 387, pone este término en relacion con Ewpdpwv y Eipoc.
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muerte liberadora, que es representada a través de la alegoria clasica del Hades,
como se puede apreciar en el primer terceto del soneto 824:

610 pétomdv cov N0éANceY va, oion En tu frente, quiso poner su trono
0 T1600¢ 10 Opoviv Tov Kol v’ arAdon el Amor y que se colocasen,
oTNV WAy peptav 10 0Gpog pe Tov Adnyv.  a un lado, la esperanza y el Hades,

El amante doliente por el amor no correspondido es, en oximoron, un muerto en
vida, como lamenta en v. 32 del poema 70: {® pé otov Adnv mobappévog {dvTa
(«vivo en el Hades muerto en vida»). No obstante, si bien la mencion al Hades se
encuentra también en otros poemas (13, 100, 118), la referencia alegoérica
predominante al «infierno de amor» es la invocacion a Caronte, 6 Xdpog
(ciertamente se prefiere la forma neohelénica, frente a la del griego antiguo Xdpowv,
de la que derivaba, por ejemplo, la variante latina sobre Caronf), a quien, de
manera reiterada desde el poema 12, pide que ponga fin al sufrimiento del poeta
enamorado (vid. referencias semejantes en 14, 28, 32, 33, 52, 53, 54, 57, 69, 70,
81, 82, 83, 87, 91, 94, 97, 98, 99, 100, 104, 112, 131, 156), como en el Gltimo
terceto del citado soneto2s:

“H Gv uéAAn titolov 8€tv edloynuévov O, si voy a volver a ver esa imagen

V6 Bpd " poTic TEehom Ty Lwhv pov,  bendita, puesto que voy a morir,

pice vé& >ptn Povpya o’ usv 6 Xapoc. ordena que Caronte me lleve de
inmediato.

En este punto, no resulta arriesgado pensar en la influencia de La divina
comedia de Dante Alighieri quien, en el canto III, relata su propia llegada a orillas
del Aqueronte en su Descenso a los Infiernos (vv. 76-78):

Ed elli a me: "Le cose ti fier conte Y él a mi: Las cosas te seran contadas
quando noi fermerem li nostri passi  al detener nuestros pasos
su la trista riviera d’ Acheronte. en la triste ribera del Aqueronte26.

Sobre este particular, Dante habria seguido, a su vez, la Eneida de su admirado
Virgilio —de hecho, en la primera parte del citado Descenso, se hace acompaiar del
poeta latino—. Sera Caronte el primer personaje con el que se encuentra Eneas al
llegar a la orilla del Aqueronte, momento en el que se hace una detallada

descripcion del barquero (VI, 295-304)27:

24 Siapkaras-Pitsillidés 19752, 93, adjunta, en el comentario a este poema, el soneto XVI de Pietro
Bembo (1470-1547), Opere, vol. 11, Rime, Milan, 1808, con el que presenta una gran similitud.
25 Siapkaras-Pitsillidés 1975, 101, considera este poema una traduccién del soneto LIII del poeta
napolitano Jacopo Sannazzaro (1456-1530), Rime, Londres, 1781.
26 (trad. propia)
27 De alli arranca el camino que lleva al Tartaro a través de las aguas del Aqueronte.
Aqui, en un abismo turbio de cieno, e insondable, un remolino
regurgita y eructa toda su arena en el rio Cocito.
Un horrendo barquero guarda estas aguas y rios,
Caronte, de espantosa suciedad, a quien de su menton una larga
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Hinc via Tartarei quae fert Acherontis ad undas.
turbidus hic caeno vastaque voragine gurges
aestuat atque omnem Cocyto eructat harenam.
portitor has horrendus aquas et flumina servat
terribili squalore Charon, cui plurima mento
canities inculta iacet, stant lumina flamma,
sordidus ex umeris nodo dependet amictus.

ipse ratem conto subigit velisque ministrat

et ferruginea subvectat corpora cumba,

iam senior, sed cruda deo viridisque senectus.

descripcion con la que, en el mencionado canto, la version de Dante presenta
rasgos coincidentes en lo que al aspecto del barquero se refiere (vv. 94-99):

E 'l duca lui: «Caron, non ti crucciare: Y el Conductor a él: «Cardn, no
te atormentes,

vuolsi cosi cola dove si puote quiérese asi alla, donde se puede
todo

cio che si vuole, e pit non dimandarey. lo que se quiere, y no preguntes
mas.

Quinci fuor quete le lanose gote Entonces las velludas mejillas se
aquietaron

al nocchier de la livida palude, del barquero del livido pantano

che 'ntorno a li occhi avea di fiamme rote. de ojos circundados por circulos
de fuego.

Respecto del amor no correspondido, tampoco debe olvidarse, en general, la
influencia de los poemas de amor cortés caracteristicos de la tradicién provenzal,
que hunden sus raices en la tradicion platénica. A la misma tradicion debe
remitirse, también, el topico literario del pajarillo (movAAiv, en 24, 75, 95, 111;
movAd, en 77, 95, 97; movAAdxtv, en 75), el confidente con el que el poeta

enamorado comparte su soledad, aunque no pueda evitarse el recuerdo del passer
de Catulo en sus poemas 1y 2.

5. Ademas de su perfecto manejo de la tematica poética amorosa, el poeta hace
gala, en todo momento, de una gran erudicion, propia de la poesia culta28 del

canicie cuelga desalifiada, 1lamas brotan de sus ojos

y, anudado sobre sus hombros, sucio cuelga un manto.

El con su mano maneja una barca, con la percha, y gobierna las velas

y a los muertos transporta en esquife herrumbroso,

anciano ya, mas con la vejez cruda y verde propia de un dios. (traduccion propia)

28 Cf. Siapkaras-Pitsillidés 19757, 18 «ces poémes n'auraient jamais pu étre écrits par un homme
qui n'elit pas une culture littéraire trés poussée». Asi, ello explicaria su perfecto conocimiento del
italiano o el uso de una variante del dialecto chipriota perteneciente a la variedad culta propia de
personas cultivadas que conocian tanto el griego dialectal como el culto, como puede apreciarse en
los poemas 133, 140, 141, 142, 150.



TRADICION CLASICA E IDENTIDAD NEOHELENICA. ... 219

Medievo, como puede apreciarse en los siguientes topoi, plagados de referencias
mitico-clasicas de caracter alegoérico:

— en la comparacion hiperboélica con los vientos (122):

K’ f160V Y010V Avactevalm y, asi, cuando suspiro,
10D Bop1d kol Notov potdlom me parezco a Boreas y a Noto

— en la enumeracién antitética de los atributos de tres divinidades (123):

To 3€tv 600 pmopel va moinon Tu mirada puede hacer
1OV ATOMOV VO TEAAGVT, que Apolo pierda la razon,
10v "Epwtav vo to0dvn que Eros muera

kol TOv Xa&pov v’ dyamnon. y que Caronte ame.

— En 150 nos habla de una carta enviada por un hijo, o discipulo, en la que éste
le habria elogiado su talento y el poeta le corresponde estos cumplidos apelando a
su talento inspirado por las Musas:

"Emictolv pdg £otetlec OpatocToAouévn

anod 18 Mobdoeg fitove oA yoprTopévn.

Nos has enviado una carta hermosamente adornada
perfectamente llena de las gracias de las Musas.

— cuando es invocado por el poeta, Zeus es caracterizado como sabio: 0 600G
0 Zevg (147); o como todopoderoso: "Q Zed, mod Sha dHvesar (156).

— También responde al canon esperado la presencia de Ares, incluido en 153
como representacion de la fuerza guerrera: kol goivetai cov mdg eloar 6 Ogiog
"Apnc («Te crees el divino Ares»).

Como colofén a este manejo de la tradicion clasica, gracias a los poemas 138 y
141, tenemos a nuestra disposiciéon un sumario de la Ars Poetica de la que se ha
nutrido el poeta. Asi, en los vv. 5-8 del poema 138, parece sefialar la impronta de la
épica, quizas el Diyenis (" dppato g ‘Epmag), de la poesia culta amorosa (ta
yakia Eneota thg ‘Eoag), de la elegia yambica (laupucdreg éhecieg)29, y del
drama (Avmntikdreg Tpayovdiec), si bien siempre desde una oOptica medieval, en
abigarrada mezcla con la historia, la filosofia y el pensamiento cristiano, como era
habitual en las summa medievales (vv. 9-10):

“Ocot ypéeovv 1o 1abn tovg pe tpémov  Cuantos escriben sus sufrimientos con
artificio

Tig pg yopav Kol Tig pé uéyav komov, uno con alegria, otro con pena,

Tig TNV Gydmnv kol Tig Ty Toymv Ppiler  uno insulta al amor, otro, al destino,

Kol e tov wdhov mhvta tov <Ev> yupilel. se liberan un dia del amor.

29 Al margen de que, probablemente, se refiera al tipo de poesia cultivada en la corte de los
Comnenos, en general, el ritmo yambico era el mas empleado en la poesia italiana, por cuya
influencia llegé a ser predominante también en la poesia neohelénica (cf. Siapkaras-Pitsillidés 19757,
38)
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Tig =’ dpuoza Enydror thg ‘Epdag, Uno describe las armas de los héroes,
Ti¢ T4 YAvKia Engdtie thc ‘Edoag: otro, el dulce amanecer de Eos.

Ti¢ yphoet lauPikdrec heeieg Uno escribe elegias yambicas

Kol Tig AvanTikdreg tpoyoudisc, y penosas tragedias,

Tig IoTOpiEs Kol PLLOGORIES, otro historia y filosofia,

Tig T0 el Yoy fig dbavacioc: otro, sobre la inmortalidad del alma.

Doce versos después apela a su amada para que actie como Panoria -nombre que
coincide con el de la protagonista homonima del drama poético pastoril de

I'empylog Xoptdrong30—y no como Medea:

10, oAy ve. TO Aowdv dvvoie, 0<a, Entonces, abre, diosa, tus entrafias

Kol Kape ooav Havopio Syt Medéa: y actia como Panoria, no como Medea:

Ketvn tov TAnyopévov Eloniony la primera se apiad6 del herido

K’ €lc T8¢ dykdreg Tov Votepa kowndnv y se quedd dormida, después, en sus
brazos.

Sin embargo, es en 141 donde se aprecia un sincero espiritu renacentista que se
siente deudor de la Antigiiedad griega3!l, aunque bajo la forma medieval del
precepto, el cual, por otra parte, tienen su precedente en la yvoun antigua, en el
marco de la poesia culta. Al servicio de tal objetivo, el ser un hombre culto
(omovdoiog), resultara indispensable el estudio del arte poético (moryntiknyv va
naong), con Homero (“Ounpov) y Aristofanes (Apiotopdvn) como referencias
fundamentales:

30 Sin embargo, a pesar de la coincidencia del nombre y la caracterizacion bucélica del personaje,
dado que la publicacion de la obra homoénima cretense de Jortatsis se situa entre el 1580 y el 1600,
una fecha posterior, por tanto, a la conquista turca de Chipre, dicha obra no puede considerarse su
antecedente directo. Podemos pensar, por ello, con Politis (1994, 69 y 72-75), en una influencia
italiana comtn a ambas referencias, hecho que se explica en el marco del control veneciano de ambas
islas que propicid lo que, con justicia, se ha venido en llamar un Renacimiento local, cretense para
mas seflas (al respecto, vid. passim Embiricos 1960; resulta también ilustrativa, al respecto, la
discusion general que presenta Omatos 1989, 113-118). Sobre esta cuestion, ya la edicion de Criaras
(1940, 20-117) proponia varias obras italianas, aunque la mas cercana parece la del Calixto del
veneciano Luigi Groto. En todo caso, como subraya Siapkaras-Pitsillidés 1975% 314, no debe
perderse de vista la importancia de la estrecha relacion entre las dos islas, cretense y chipriota, en la
historia de la literatura neohelénica: «une étude qu'il s'impose d'entreprendre et qui donnera, nous en
sommes slre, des résultats importants est bien celle qui examinera a fond et dans l'ensemble les
rapports entre Chypre et la Créte au 16e siécle».

31Y es que no podemos olvidar, como hace notar Siapkaras-Pitsillidés 1975% 316, que en el afio
1536, apenas unas décadas antes de la composicion de estos poemas, habia aparecido la edicion de la
imprenta veneciana de Aldo Manuzio (1449-1515) de la Poética de Aristoteles (la editio princeps
salié de sus talleres en 1508: cf. Hernandez Miguel 2008, 104). No menos significativas resultan las
similitudes entre el espiritu de dedicatoria del poema que comentamos, y la que dirige Aldo Manuzio
al profesor de griego y latin Daniel Clary de Parma, en la editio princeps de Aristéfanes de 1498
(recogida en el estudio de A. Firmin-Didot, Alde Manuce et I'Hellenisme a Venise, Paris, 1875, pp.
105 ss.). Resulta reveladora sobre las relaciones entre centros de creacion la observacion de Pfeiffer,
102, de que Venecia tenia sus propios scriptoria griegos, estrechamente vinculados con los de Creta,
y por encima de todo la gran imprenta de Aldo Manuzio.
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"EmictoMv 60D mpoPfodd, ¢ike pov Movoynin, /Te envio una carta, mi
querido Manuel,
Kol undev dfic 100 peraviod f Tod yaptiod v VAN, /pero no atiendas a la
calidad de la tinta o del papel,
GG TNV yvouny tfic eidg tod méumovtog ypaéwg, /sino al consejo de
amistad del que te envia,
7od o6& QAel xai mebvpd va yivesor omovdaioc./ que te quiere y desea que
llegues a ser un hombre culto
livooke yop nog o mo0d kol 0&lm, mpiv va mabng, / Debes saber que te
quiero y deseo, antes de sufrir,
gig dAhov Epyov vo Poddfic mowyntiknv va udng / que te dediques a otra
actividad: a aprender poética,
mv Smotunv g xopdc Kol tfig petempiog, / ciencia de la alegria y el
regocijo,
7oL Kapvel 1O omovdaiov Tng déov Oewpiac, / que hace a quien estudia digno
de estima,
10V Gvayvootnv Tpodbopov, mebopnuévov mavto / lector avido, deseoso
siempre
t0Dt0vV K 8kelvov v’ Gypikd kol vo yivdokn mévta-/ de escuchar esto y
aquello y de conocerlo todo.
vt Thg piung dpvooTid YAvkaivel Tov T 0d¢ tov, / Porque la belleza de la
rima endulza su oido,
0éhet 8&v BENeL cVpveL TOV 6TOV POTIGUOV O voDg Tov. / y, quiera o no, su
pensamiento la arrastra a la luz.
Aowmdv v Evvolay Bade adthv kal otepeodepehdbov / Por eso, atiende a
esta idea, adquiere una base solida
Kol yphye Tote S0 TOV Zed kol wote Y10, 100 [1600v./ y escribe a veces sobre
Zeus y, a veces sobre el Amor.
"Av Opegythig kol T dppato gig piunv V' dvaeépng, / Si deseas referirte,
mediante rimas, a las armas,
KGUVEL 60V YOp TOV Ounpov va mépng koi va gépne./ procura familiarizarte
con Homero.
Mz v BovAfiv pov uév £Byfig &y tov Apiotoedvn / En mi opinion, no debes
dejar a Aristofanes,
yiati TpokoPyel 6 padntrc cav dumopf kai va vi / porque triunfa el alumno
que tenga capacidad y lo siga.
TEC TOVNPIEG KOl T8¢ TpomiEg Siapopwv GvOpmdnwv / Te ensefiara las astucias,
los artificios de diferentes hombres
Kol SNV v tévnv deiyvel cov pe Loy kal pé tpdmov./ y todas las reglas
del arte con mesura y destreza.
Kol mepiocodtepa dumop®d vo yphyw kol va deiw, / Puedo escribirte y
mostrarte mucho mas,
ANV 10 peddvy Edetyey K &yo mpémet va epiEm./ pero me falta tinta y debo
callarme.
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6. Por contra, tampoco faltan los casos de incorrecciones, como en 106, cuando
parece recrear el mito de Dafne, aunque aludiendo a un bosque (8600¢)32 y no al
laurel:

uovov pndev ytvny k1 ot 8Gc0g Pero que no se convirtiese también en
bosque

va. ’@uyev yolOv &nolkev uav fuépa como hizo un dia para escapar

T AmdMo mov v Erpeyev oto yduav. de Apolo, que la perseguia por la
tierra.

Aunque poco después, en el verso 27 del quinto sexteto del 10833. ciertamente
habla correctamente de su «diosa, la Dama del laurel»: tfig 0é100dg pov, ThHg KLPAg
Tiig 8Gpvng.

También nos trae resonancias medievales la no escasa presencia de una TOyM

(cf. 38, 73, 93, 100, 103, 112, 134, 138, 140, 154), totalmente identificada con la
Fortuna y su rueda que hace girar el destino de los humanos, muy alejada de su
primitiva referencia a la contingencia humana.
Y lo que resulta mas significativo, prueba de que la literatura griega ha entrado en
una nueva fase de identidad —comun, por otra parte, al resto de Europa—,
plenamente diferenciada de la tradicion clasica y medieval: la mencion de nombres
del acervo clasico ya no se corresponde con la acepcion griega sino con la latina,
que, a su vez, ha pasado por el tamiz del Renacimiento italiano. Y, asi, el dios
griego Hefesto aparece ya como el latino Vulcano (tov Bovikav, v. 13, 109), al
igual que Venus (1] Bévovg pé t0v "Epwtav, v. 5, 151) sustituye a Afrodita, la
Cipria jen su propia isla de nacimiento!

7. En definitiva, y a modo de conclusion, los datos que han salido a la luz, a lo
largo de estas lineas, no hacen sino corroborar la perspectiva que apuntdbamos al
principio de este estudio: la idea de que la evolucion de la identidad griega, desde
su impecable pasado clasico, hasta su configuracion bizantina y medieval, no hace
sino coincidir con la que puede apreciarse en el proceso de configuracion de
cualquier otra identidad europea, en el mismo periodo. Por un lado, asistimos, en
un primer momento, al olvido progresivo y a la confusion anacrénica de todo el
legado clasico greco-latino en la tradicion medieval. Pero, por otro, en la fase final
de dicho periodo, comienza un proceso de recuperacion de dicho acervo que, tras
su asimilacion y expurgacion por el Renacimiento italiano, se trasladara y revivira

32 Sin embargo, teniendo en cuenta que este poema es un calco de la sextina XXII de Petrarca,
podemos entender que el error estd en la traduccion literal del italiano selva por ddcoc, en lugar de
por drbol, que no tiene en cuenta el efecto de sinécdoque, muy del gusto de Petrarca, quien escribe:

E non si transformasse in verde selva
Per uscirmi di braccia, comme il giorno
Che Apollo la seguia qua giu per terra!

33 En este caso, frente al texto precedente, la traduccién de la sextina XXX de Petrarca no
planteaba problema alguno: «L'idolo mio scolpito in vivo lauro». Cf. Siapkaras-Pitsillidés 19752, 257-
259. Un uso correcto se da también en los poemas 35 y 105.
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en las diferentes identidades europeas que han surgido en la larga Edad Media, y

que deben buena parte de dicha identidad a la asimilacion de tan valioso legado.
Mucho ha tenido que ver en una percepcion equivocada de la cultura europea,

aquella vieja y obsoleta vision de ruptura entre dos mundos, tras la division del

Imperio Romano, en 395, por el testamento de Teodosio 134- En efecto, esta idea
resulta totalmente inexacta para una comprension cabal del devenir historico que
tendria lugar a uno y otro lado de la «linea divisoria» entre dos mundos, que no
dejaron de estar en contacto: en Occidente, desde que en el 402, Honorio traslado
la capital a Ravena, contando con la tutela bizantina, pasando por la reconquista de
Belisario a los godos, en el 540, y, finalmente, con la creacion del exarcado de
Ravena35 por el emperador bizantino Mauricio (582-602); en Oriente, en las ya
mencionadas llegadas de francos y cruzados a dominios bizantinos. La realidad
que constatamos a través de estos bellos poemas chipriotas no hace, pues, sino
desmentir cualquier aislamiento entre ambos extremos del continente europeo.
Bien es cierto que esta coleccion de poemas fue una excepcion en la literatura
griega de la época —junto con la del Renacimiento veneciano en Creta, que, a fines
del XVI, conoce un idilio pastoral H focxomovla, en 476 endecasilabos, publicado
en Venecia en 1627—y que, solo siglos mas tarde, se verian tentativas italianizantes
similares en el Heptaneso. A ello hay que afiadir que, la caida en manos turcas de
Chipre, primero, y de Creta, después, impedira, lamentablemente, la continuidad y
progreso de esta tradicion.

Pero la isla, cuyas aguas vieron nacer a la dorada Afrodita, nunca lleg6 a perder
por completo la esencia de la Grecia eterna, guardada a buen recaudo de invasores
que aun hoy todavia coartan su plena identidad. Por ello, resultan aqui evocadores
los versos de Seferis, quien dedico a la isla el ciclo de poemas Diario de a bordo,
I (Huepoldyio katactpauoatog, I). De entre todos, entresacamos aqui los vv. 35-
42 de su poema Xoiapiva tfig Kompog, poema que aparece encabezado con la cita
de los muy evocadores vv. 894-896 de los Persas de Esquilo:

Sohapiva te
TG VOV HoTpOTOALS TOVS’
aitio otevayu®dv.

y que traslada a la actualidad del 1953 contemporaneo, el fragor de la legendaria
batalla de la isla homonima36:

34 Como es bien sabido, Teodosio legd a Honorio la mitad occidental del Imperio, quien
establecio la capital en Milan, y dio a Arcadio la oriental, estableciendo la capital en Constantinopla.
Al respecto, vid. Ostrogorsky 1983, 66. No obstante, la division del Imperio en dos partes, sometidas
cada una de ellas al gobierno de un emperador o Augusto, fue una practica administrativa habitual
tras la reforma realizada por el emperador Diocleciano, en el 284 d.C., para atajar el caos que reinaba
en el Imperio como consecuencia de la crisis que lo asold entre el 238 y 285: Diocleciano quedd
como Augusto de Occidente mientras Maximiano gobernaba en Oriente.

35 Cf,, al respecto, Ostrogorsky 1983, 93.

36 Adjuntamos nuestra propia traduccién: «Amigos de otra guerra,/ en esta playa desierta y
nublada/ os recuerdo mientras el dia completa su ciclo/ —pienso en aquellos que cayeron luchando



224 JOSE VELA TEJADA

®ilot Tod dAAov moAEpoL, 35
6’ a0T TNV EpNUN GUVVEPLUGUEVT GKPOYLOALL.

o6¢ cuAoyilopat kabag yopilel 1y pépo —

"Exelvol mov Erecov ToAepdvVTog Kt §KEVOL TOY

Eneoav xpoOVIo PeTo T péym

gxeivol mod eldav TV oy HeG 4’ TV méyvn

T00 BavdTov

H, uéc otnv dypra povaéid kérw Gmod T dotpa, 40
VIOGAVE ThvVe TOVG Lot peydia

10, pdria Thg OAOKANPNG KOTAGTPOPHC

ToAopiva thg Kompog, 35-42 (Huepoldyio kataotpduatog, I')
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