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EL MITO DE PROMETEO EN LAS LETRAS NEOHELENICAS"

SANTIAGO CARBONELL MARTINEZ
Universidad de Alicante

RESUMEN:

En este trabajo se comentan varios textos de autores y épocas diferentes que comparten
un motivo literario comun: el mito de Prometeo. Tratamos de acercarnos a la vision de la
condicion humana a través de las versiones neogriegas de Varnalis, Kazantzakis, Petsalis, ,
Vrettakos y loanidis.

PALABRAS CLAVE: Prometeo, mitologia, teatro, poesia.

ABSTRACT:

In this paper we discuss some texts from different authors and periods who share a
common literary theme: the myth of Prometheus. We try to approach the vision of the
human being reflected in the neohellenic versions of Varnalis, Kazantzakis, Petsalis,
Rotas, Vrettakos and Ioanidis.

KEY WORDS: Prometheus, mythology, theater, poetry.

El de Prometeo ha sido uno de los relatos mitologicos griegos con mayor
influencia, préacticamente en todas las manifestaciones artisticas desde el
Renacimiento hasta nuestros dias. A la extraordinaria pervivencia de este mito
antropogonico han contribuido su enorme riqueza simbolica y el hecho de que
tratara temas de eterna problematica, como el origen del mal en el mundo y la
actuacion divina, las limitaciones humanas o el papel de la mujer en la sociedad.
En sus origenes se trataba de una simple historia que hablaba sobre las costumbres
alimenticias de poblados primitivos y del origen del sacrificio a los dioses. Hesiodo
la recogi6 y se encargd de darle forma literaria, adquiriendo el valor de una
apologia moral. Esquilo dio a la leyenda su forma definitiva, confiriéndole un
significado de trascendencia filosofica, teologica y pedagogica que le acompariaria
a lo largo de los siglos!-

* Version corregida y ampliada del texto presentado en el IV Congreso de la SEEN Identidades
en el mundo griego, Granada, 9-12 Septiembre 2010.

1 Para profundizar en el tratamiento del mito de Prometeo en la literatura griega clasica véase K.
Muyonmiong, «O povbog tov [pwtaydpa ko n avbpomoroykn tov onuacion, H Apyaio Zopiotixy,
Atenas, 1982, pp. 88-94, M.E. Diaz Argiielles, «Sobre la interpretacion de aidos y dike en el mito
prometeico del Protagoras de Platony, Studia Sanmillan, Granada, 1988, pp. 173-177, A. Lopez Eire,

Estudios Neogriegos 13, 2010, 21-38
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De su larga evolucion literaria se han ocupado especialistas de las diversas
tradiciones?. La literatura europea que mayor nimero de versiones ha dado sobre el
mito de Prometeo, pero que ha recibido menor atencion por parte de los fildlogos,
es precisamente la griega. De ahi nuestro interés por la figura de Prometeo, que
constituye un claro ejemplo del didlogo constante de los autores griegos con la
tradicion literaria clasica, en su busqueda de modelos de interpretacion de la
realidad validos para la expresion artistica. A su vez, las diferentes versiones del
mito de Prometeo compuestas en época contemporanea en Grecia y Chipre
suponen, en cierto modo, una afirmacion de las sefias de identidad de la cultura
helena. Nuestro objetivo es por tanto ofrecer un esbozo del interesante recorrido de
esta antigua figura mitologica en la literatura neogriega.

Es en el llamado siglo de las luces cuando se aviva de nuevo la llama de la
razén y el nombre de Prometeo encuentra un nuevo eco en la literatura europea.
Aunque en algunos casos se realiza una lectura negativa del mito?, en la mayoria de
casos Prometeo encarna valores positivos. A partir de Voltaire, con su Pandora de
1740, esta figura mitica se convierte en simbolo de la libertad y la filantropia que
combate todo tipo de opresion e injusticia, prefigurando de este modo las lecturas
romanticas posteriores, como la de Goethe, que convierte a Prometeo en rebelde
contra la divinidad opresora de la religion tradicional, o la de Shelley, con su
Prometeo liberado (1820), un canto ilusionado de anhelo de esperanza y libertad
del género humano, encarnadas en el triunfo victorioso de Prometeo sobre los
males del mundo provocados por Zeus. Entre las interpretaciones romanticas del
mito griego estd también la de Dionisios Solomos, el poeta por excelencia de la
libertad nacional y politica de Grecia, pero también, en su época de madurez
fundamentalmente, de una libertad superior, existencial y universal. Esta idea de
Solomos de la liberacion de la humanidad entera estad perfectamente resumida en
una de sus notas a su inacabado poema Sitiados libres (ca. 1830-1844): «Has de
obrar de modo que el pequefio cerco dentro del cual se mueve el castillo
(Mesolongui), muestre en el fondo, o mejor en su atmdsfera, los mayores intereses
de Grecia para su posicion material, [...] y para su posicion moral los mayores
intereses de la Humanidad. Observa a Prometeo y en general las obras de Esquilo».
Como senala Veludis: «El Prometeo de Esquilo simboliza en Solomds, al igual que

«El mito de Prometeo: el fuego», Lopez Moreda-Gomez (eds.), Ideas: De Prometeo al siglo XX. Un
viaje por el legado clésico, Madrid, 2006, pp. 17-54, V. Varela Alvarez, EIl mito de Prometeo en
Hesiodo, Esquilo y Platén, Pontevedra, 2006, C. Garcia Gual, Prometeo. Mito y literatura, Madrid,
2009 (nueva edicion enriquecida de su anterior Prometeo. mito y tragedia, Madrid, 1979).

2 Cf. M. Byron Raizis, From Caucasus to Pittsburg: the Prometeus theme in British and
American poetry, Atenas, 1985, Jacqueline Duchemin, Prométhée. Histoire du mythe, de ses origines
orientales a ses incarnations modernes, Les Belles Lettres, col. «Vérité des mythesy, Paris, 2000, el
ya clasico trabajo de literatura comparada de R. Trousson, Le théme de Prométhée dans la littérature
européenne, Ginebra, 1964, 2 vol. (2a ed. aumentada 1976; 3a ed. 2001) y el epilogo de J. Ballo-X.
Pérez en la edicion bilingiie de R. Irigoyen, Esquilo. Prometeo encadenado, Madrid, 2009.

3 Asi, por ejemplo, Rousseau, en su Discurso sobre las ciencias y las artes de 1750 afirmaba que
Prometeo, al inventar las ciencias, arrebat6é al hombre su bondad original, pervirtiendo su naturaleza
inocente.
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en los romanticos europeos de su época, a aquel combatiente contrario a Dios que,
después de su victoria sobre la tirania de Zeus, trac a los hombres la Utopia de un
nuevo, terrenal paraiso»4. En suelo griego la llama de Prometeo se avivara a finales
del s. XIX, afios mas tarde de la creacion del estado independiente, coincidiendo
con el movimiento cultural que bajo el nombre de “arqueolatria” se interesd por
recuperar el modelo cultural de los autores clasicos. La primera traduccion al
griego moderno del Prometeo encadenado de Esquilo data de 18755, mientras que
la primera reelaboracion conocida del drama esquileo fue la pieza teatral de Yannis
Kalostypis, Prometeo en el Olimpo, representada en el teatro Paradisos de Atenas
el 28 de Julio de 18946.

A partir del s. XX se sucederan las representaciones de la obra clasica en los
diversos escenarios antiguos, al tiempo que irdn surgiendo nuevas versiones tanto
poéticas como teatrales’. Una de las adaptaciones mas originales, tanto en la
estructura y desarrollo argumental como en su contenido, es La luz que quema de
Kostas Varnalis8. Como hizo con otras historias miticas de la Antigiiedad, Varnalis
adapta la pieza clésica a sus ideas politicas, reconocidamente marxistas®. Esa luz
que quema, el otrora fuego de Prometeo, es «un poderoso y a la vez peligroso
elemento que representa a lo largo de toda la obra el poder revolucionario y
subversivo de la Razon»10.

4 T'. BehoOdng, «EBvikog, Evpomaiog, owovpevikdoy, To Brua / Néeg Emoyés, 10 de Mayo de
1998.

5 K. EavBomovrog, «Atwoyvrov IIpounlevs Asouwmtns. Iapdopaocts upetpocy, Ounpog, t. 3,
num.4, pp.432-440 y num.5, pp. 469-476. En el nim. 7 del mismo tomo, pp. 241-252, EavBomovrog
publico ademas un comentario filologico de la obra clasica titulado «Avdiveig g évvolag Tov
TpounBéwe Asoucrov tov AloyvAovy, un interesante testimonio de la recepcion del drama de Esquilo
en aquella época, en el que se da una peculiar interpretacion ético-religiosa segun la cual la liberacion
del fatal castigo de la humanidad habra de llegar a través del amor, simbolizado en la union entre
Zeus e lo.

6 Esta obra no parece haberse conservado. Solo tenemos noticias de su existencia por la critica
aparecida dos dias mas tarde en la revista satirica 4o7o.

7 De la extraordinaria difusiéon que tuvo la tragedia de Esquilo en Grecia nos permite hacernos
una idea el trabajo de I'. Totpopavmrdxng, «The Prometheus myth in the modern Greek poetry and
drama: an outline and two examples», P. Mackridge (ed.), Ancient Greek Myth in Modern Greek
Poetry, Londres, 1996, pp. 151-159.

8 Kwota Bapvodn, To pwg mov kaicr, AheEavdpeto 1922, ABiva 1933, 1945. Reeditada junto a
una coleccioén de poemas y Zxidflor moliopiknuévor en un tomo titulado IHomrixa, Kédpog, ABva,
1956.

9 Varnalis compuso La Luz que quema durante su estancia en Paris en 1921, enviado como
profesor de filologia por el gobierno griego. Cf. I'. BoAétag, «H (on kot 10 épyo tov Kmota
Bapvainy, Néa Eotio (1975), pp. 125-154, E. Ake&iov, «H 1deohoywn tov mopeion, Néa Eotio
(1975), pp. 10-13, M.M. Ionaiodvvov, Kaootas Bapvoing. Melétes, Zoyypovy Emoyi, ABnva, 1984,
Kostas Varnalis, La verdadera apologia de Socrates, Introduccion, traduccion y notas de F. Morcillo
Ibariez, Granada, 2003, Francisco Morcillo Ibafiez, «La arqueolatria en Varnalis», Grecia y la
tradicion clésica, Actas del II Congreso de Neohelenistas de Iberoamerica-VII Jornadas de Literatura
Neogriega, I.Garcia Galvez (ed.), vol. 1 (2002), pp. 257-264. A. Villar Lecumberri, Literatura griega
contemporanea, Madrid, 2009, pp. 117-121.

10 Tozpopavwdxmg, op. cit., p. 158.
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La obra consta de tres partes en las cuales se suceden prosa y verso, didlogo y
narracion. Es en la primera de ellas, el Monélogo de Momo, donde reconocemos la
fuente clasica. Momo, personificacion del sarcasmo en la mitologia griega, dialoga
en su fuero interno con Prometeo y Cristo. En este fantastico didlogo Momo
representa la lucha de la clase trabajadora, del proletariado que critica tanto el
capitalismo feroz de la época contemporanea, como los injustos idearios sociales
de la Grecia antigua y el del medievo cristiano.

Comunismo y ateismo definen la posicion del autor, son los pilares basicos en
los que se sustenta la obra y en particular esta primera parte. La negacion del Dios
cristiano la expresa Varnalis a través de un dios pagano. Gran parte de la
comicidad del texto resulta precisamente de los intentos de Momo de explicarle a
Prometeo los misterios de la nueva religion y de la incapacidad de éste para
entenderlos con el raciocinio:

Momo: Es el Dios unico y verdadero! No existe otro. Por eso es el Dios
Verdadero.

Prometeo: ;Es verdadero y muere?

Momo: Puesto que es todopoderoso.

Prometeo: La muerte es debilidad de los hombres, no poder de los dioses.

Momo: Pero si no muere ¢l en si. El es espiritu. Muere su cuerpo. Fue él
quien quiso nacer y vivir durante un tiempo como hombre. Pero en tres dias
saldra de su tumba y volvera a los cielos, de donde vino.

Prometeo: ;El espiritu o su cuerpo?

Momo: Preguntale a él.

Prometeo: ;Como se llama?

Momo: Jesus.

Prometeo: ;Como dijiste?

Momo: Jesus.

Prometeo: Jesus, Jesus... extrafio. Yo conozco a todos y cada uno de los
dioses, grandes y menores, semidioses y héroes con toda su familia, sus
mujeres, nifios, amantes y vastagos. Y tal nombre no me suena de nada.

Momo: jPero es que no es griego!

Prometeo: ;Que no es griego? ;Pues entonces qué es?

Momo: Hebreo

Prometeo: jHebreo? ;Y por qué no me lo dijiste desde el principio para
no marearme? Un barbaro y por tanto un dios falso.

Aparte de poner en tela de juicio de manera satirica los principios de la fe
cristiana, el diadlogo sirve para abordar diversas cuestiones de tipo moral como la
ingratitud, la mentira, la traicion, la arbitrariedad de quienes imparten justicia y
emanan desde el poder las leyes o la vieja cuestion de la ley del mas fuerte:

Prom.: Yo los salvé una vez y fijate ahora. Ya estaban bien cuando los
modelé con barro. ;Para qué se me ocurriria darles también espiritu? ;Como
eran en realidad al principio! Peludos de pies a cabeza, con los ojos pegados
a la nariz (...) Robé el fuego del Olimpo y se lo traje. Les di la razon y la
lengua. Los subi a lo alto, hasta los dioses. Y ellos me traicionaron. Con la
razon descubrieron el engafio y la ingratitud. Con la lengua la mentira y mas
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mentira. ;Y qué les pedia como recompensa? Que me ayudaran contra Zeus
para hacerme con el poder del mundo y que me honraran mucho mas que a
¢l, pues creo que lo valgo. Pero cuando Zeus les pregunt6 relampagueando
con toda su furia “;quien os dio mi fuego divino?” “jPrometeo, Prometeo!”
gritaron todos a la vez y miles de dedos llenos de veneno me sefialaron al
tirano [...]

Momo: No tienen ellos la culpa.

Prom.: (No? ;Quién si no? ;Zeus?

Momo: T.

Prom.: ;Yo?

Momo: Si, ta, porque fuiste derrotado. Si hubieras vencido a Zeus, todos
estarian entonces de tu parte, dioses y hombres. Todos te ayudarian a capturar
a tu enemigo y a encadenarlo. [...] Y ahora todos lo habrian olvidado, como
te han olvidado a ti. ;Acaso no lo sabias? Los vencidos nunca tienen razon.
La muchedumbre indecisa siempre se pone de parte de los vencedores. Hasta
el dia de hoy la historia del mundo es la historia de los vencedores.

Cada uno de los tres personajes parece ser una dimension distinta de un mismo
héroe que ha afrontado el destino del hombre con soluciones diferentes segun las
épocas. En este sentido, como sefialaba [Tanaimdvvov, «Prometeo representa al
idealista de la mente, de la l6gica, Cristo al idealista del sentimiento, del corazén, y
Momo esta liberado de los engafios de Prometo y de Cristo con las armas del
materialismo dialéctico ¢ historico»''.

Jesus: La razén no sirve de nada. ;Acaso los filésofos saben mas que los
pajaros del cielo y los gusanos y las flores de la tierra? [...] Cuanto mas se
abre la mente, tanto mas se cierran los corazones, y el hombre se pierde. Yo
intenté iluminarles el corazon. [...] Al igual que yo me sacrifiqué por todos
los hombres por bondad, yo, el rey de los cielos y tesoro de bienes, asi se
ensefiaran los reyes de la tierra a sacrificarse por los esclavos y a amarlos.
Entonces ya no habra mentira ni injusticia.

Prometeo: ;Y gastar sus fuerzas los que valen por aquellos que no son
nada? [...] Entérate de una vez. Es fuerte aquel que se ama a si mismo y
puede sacrificar a los demas. El fuerte tiene la obligacion de multiplicar su
fuerza y no al contrario. Y la fuerza no se regala, se toma con la fuerza. Esta
no es una ley que inventamos nosotros los dioses. Ya existia antes, se llama
necesidad.

Momo: Vosotros los poderosos, primero de la tierra, luego del cielo, no
podéis existir sin los débiles. Vuestra fuerza se la robais a éstos. Y después
luchais entre vosotros para ver quién puede hacerse con ella por completo.
[...] Vuestras teorias se diferencian s6lo en la formulacion. En el fondo son
cosas idénticas.

Varnalis cuestiona la doctrina cristiana, que ensefla a vivir resignadamente en la
pobreza y la esclavitud, y plantea la necesidad de una revolucion. Esta no puede ser
unicamente espiritual, ya no:

" Tomaiodvvov, op. cit., p. 138.
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Prom.: No te veo.

Jesus: Yo ati si.

Prom.: Debes de ser muy joven. Al menos es lo que deduzco por tu
conversacion.

Momos: Treinta y tres afios.

Prom.: Ya lo decia yo. Un chaval. Pensamientos propios de un crio. (Y se
puede saber por qué te crucificaron los hebreos?

Jesus: Ensefié. ..

Prom.: Una revolucion, seguro. Son cosas inttiles. Todos a tu edad tienen
esa mania. Con el paso de los anos se les pasa, como a mi.

Jesus: Prohibi cualquier tipo de revolucion. Ensefi¢ obediencia a la ley, el
amor al dolor y el dolor del amor.

Prom.: ;Pero entonces como es que te mato la ley? Tu no ibas en contra
suya, la divinizaste, me parece.

Jesus: Me mato por revolucionario y por enemigo de Dios.

La discusion avanza en torno a los dogmas de la trinidad, la resurreccion y la
vida eterna. Varnalis no niega la existencia de Jesus, si su condicion divina.
Rechaza cualquier explicacion del origen del mundo mitica o religiosa, ya que al
fin y al cabo son lo mismo y se convierten en instrumento para dominar a los mas
débiles:

Prom.: Hablas como un carpintero o como un pobre pescador. ;No tienes
estudios?

Jesus: Yo modelé el mundo y a los hombres. Y ellos las letras. ;Qué
podia aprender de ellos pues?

Prom.: ; Como que modelaste a los hombres?

Jesus: Mi Padre, es decir, yo.

Prom.: ;Por qué me mentiste diciéndome que éste es el unico dios?
jAhora resulta que tiene Padre!

Momo: No te menti. El es Padre de si mismo. El engendré su propio ser.

Prom.: Me parece que estas delirando y tienes fiebre. El mundo naci6 del
Caos. Y yo creé a los hombres de barro. Y les di anima con el barro. Este
barro permanece siempre humedo y sucio en su interior.

Jesus: Mi Padre cre6 a los hombres de barro. Y les dio como &nima su
propio soplo, y por tanto anima inmortal.

Prometeo: Ni siquiera la sombra del barro permanece después de la
muerte. Nada. Cuando prometes vida eterna a los ingenuos les estas
mintiendo.

Momo: Ninguno de los dos dice la verdad. El mundo no tiene principio.
No tiene creador. Existe siempre. Y se hace siempre s6lo. En cuanto al
hombre, lo cre6... jel mono! Y a vosotros los hombres. [...] Vuestro trabajo
es mantener la desigualdad y defender la injusticia.

Hay un ultimo mensaje trascendental en esta parte final de la obra, una idea que
se repetira en versiones posteriores con similar trasfondo ideologico, la necesidad
de disfrutar de los placeres terrenales. Aqui el autor habla por boca de Prometeo,
quien encarna el valor positivo del hedonismo:
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Momo: Y cuando vaciabas de tus negras redes en los canastos la deseada
plata del fondo marino ;tus ojos no brillaban de alegria?

Jesus: Mis ojos estaban siempre llorosos, de tristeza.

Prometeo: jQue me pregunten a mi! Yo era hijo de la tierra. En mi
interior hervian todos los deseos, de mi interior nacian todas las fuerzas de
los elementos naturales, todos los fuegos. Después de tantos siglos de
martirio me consuela pensar que no dejé pasar mi juventud, la disfruté. Rei y
canté¢, me enamoré [...] me enamoré como dios, jsin principio ni fin! Y
cuando me clavaron aqui gritaba, me agitaba, mordia. [...] Y odiaré
eternamente a mi enemigo, no tanto porque me arrebato el cielo, sino porque
me privo de la tierra. TG en cambio no soltaste palabra cuando te
crucificaron. Por eso no clavaron a un ser vivo, sino a un cadaver. Y
perdonas a tus asesinos porque les temes atn. Asi ha de ser, ya que eres uno
mas del pueblo. Es la inica cosa que hiciste bien hasta ahora, tener miedo.

Algo mas compleja es la version de Nikos Kazantzakis. Bajo el nombre del
mitico héroe clasico se agrupan tres piezas cuyos titulos corresponden a los de la
trilogia de Esquilo: Prometeo portador del fuego, Prometeo encadenado y
Prometeo liberado". Se trata de una recreacién del mito tradicional en tono poético
con un marcado enfoque filosofico-teoldgico. A través de la figura de Prometeo
precibimos la idea recurrente en toda la obra de Kazantzakis de «la gran almay, una
concepcion mesianica de influencia nietzschiana del superhombre capaz de salvar a
la humanidad".

La primera tragedia empieza describiendo el estado en que la naturaleza ha
quedado después de que Zeus venciera a los titanes y llegara al poder en el
universo. Prometeo se niega a aceptar el regalo de Zeus, una cadena de oro que le
trac Hermes y que le convertiria en su esclavo, y prefiere no rendirse ante el nuevo
patrono de los dioses. Prometeo no perdona que Zeus haya destruido la raza
humana a la que admira por su instinto de lucha, de supervivencia, ascension y
superacion de sus limitaciones. Prometeo se propone por ello crear una nueva raza
de hombres libres, sin temores ni esperanzas. La chispa de la que nos habla se
convertira entonces en la llama inextinguible, el pajaro de fuego de su Ascética:

Prometeo: ;Yo los amaba, aunque rugieran en sus pechos todavia negras
pasiones, hambre, sed, sexo y crimen! Pero habia en lo profundo de sus
entrafias una chispa, y ella, un dia, devorando la carne, llegaria a ser cerebro

*? Traducciones en espaiol de M. Castillo Didier, las dos primeras publicadas en las Separata del
Boletin del Instituto Nacional (1998) N° 14-15, (2000) N° 16-19, coedicion del Centro de Estudios
Griegos Bizantinos y Neohelénicos de la Universidad de Chile y el Instituto Nacional de Chile. La
primera noticia que se tiene de esta trilogia es de 1943, periodo en el que Grecia sufria la ocupacion
alemana y donde la palabra libertad tenia un significado especial. La primera parte se publica dos
afios mas tarde y la obra completa en 1955, en un volumen de teatro junto con las otras tragedias de
tema antiguo, cf. Tpoywdies e apyaio Oéuoza, Abva, 1955.

13 Recordemos que del autor alemén se conserva un esbozo de drama sobre Prometeo de 1874, en
el que el titan basicamente representa el ateismo ilustrado, simbolo de un si absoluto a la vida, de
afirmacion del yo contra Dios despojado de los dioses, alejado de toda idea decadente o nihilista
sobre el mundo.
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y luz y amor. Dioses no eran, no, mas quién sabe, quizas hubieran llegado a
ser mejor que ellos.

Hermes: ;Mejor que los dioses estos creidos, que eran unos miseros
simios enfermizos y que levantaban impudentes las cabezas sobre las patas
traseras para mirar al cielo frente a frente? jLo miraron y he aqui que todos
volviéronse ceniza!

Prometeo: Eh, no te rias, mi encadenado con oro, inmoviles los dioses al
limite han llegado y ya avanzar no pueden; pero estos pobres humanos, aqui
en la tierra, no habian alcanzado su cima. Y de continuo esforzandose,
trataban de ascender mas alto y sentian terrores y dichas que los inmortales
son incapaces de sentir.

Su actuacion rebelde es castigada. En la segunda pieza vemos a Prometeo
desterrado en el abismo y crucificado entre tinieblas. El dolor es su tnica
compafiia. Pero su esperanza libertaria permanece incolume a pesar de los
tormentos. Las Oceénides se acercan y le preguntan por su mal. La filantropia de
Prometeo se identifica con sus ansias de libertad:

Oceénides III: ;Qué esperas? ;Y qué esperas ya en la luz? Irascible es el
nuevo Sefior, y lo hallaste en el furor temerario de la victoria, y su potencia
es invencible.

Prometeo: Lozana joven de pelaguisio seno, no llores, porque nadie —has
de saberlo— me puede destruir, porque guardo en mi entendimiento, y no s6lo
en mi entendimiento, pues no basta, en estas mis dos manos laboriosas,
guardo la mas grande Esperanza. Se jacta el todopoderoso de ser el padre de
la oscura Necesidad. Y yo de la Libertad. Y enclavado en cimas no holladas,
lleno de llagas, absolutamente solo, clamo: jVenceré!

El conflicto tradicional Prometeo-Zeus adquiere una dimension existencialista,
y la lucha del hombre es una lucha consigo mismo. En primer lugar, lucha por
hacerse un lugar en el mundo, superando las calamidades naturales de la vida. En
segundo lugar, se enfrenta con la esclavitud de la religion y la fe. El ser humano
pugna por liberarse de la necesidad de Dios como mascara de la realidad, como
instrumento para superar las necesidades, debilidades e inquietudes humanas. El
objetivo permanente y supremo de Kazantzakis era la busqueda de Dios, lo que €l
denomino la «armoniay, «la libertad total», «el camino ascendente» o «la mas alta
cima de la Esperanza». A esta cima de paz y serenidad llega el hombre, gracias a
Prometeo, es decir, al Entendimiento.

En la ultima pieza asistimos a la escena de liberacion del titdn. Zeus le envia
una corona de olivo y Prometeo le devuelve las cadenas. Al recobrar, por tanto, su
libertad, salvando a Dios, el hombre se salva a si mismo. Después de liberar de sus
cadenas a Prometeo, Heracles se siente atraido por el cielo. Prometeo le insta a
quedarse en la tierra, a pesar de los pesares. Vuelve a aparecer aqui la concepcion
de la vida como ese precipicio que estamos obligados a saltar. El dolor inexplicable
hace que para Kazantzakis la vida solo cobre sentido dando primacia al espiritu,
buscando la inmortalidad a través de la obra, la accidon y la lucha por la libertad, el
amor a la naturaleza y a los demas:
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Prometeo: Un abismo es la vida, un abismo es la muerte. Las almas
humildes cierran los ojos para no verlo, o arrojan sobre ¢l un tul bordado con
hijos, patrias, oro, amores, para ocultar el gusano insaciable de la fosa. Mas
tu, hijo mio, con ojos serenos, miralo, miralo, para que sientas acrecentarse tu
fuerza al contemplarlo: ésta es en la tierra la mayor hazana.

Ni el Dios puede cumplirla: tiembla también él, el pobre, de enfrentarse a
la fosa, jla vieja madre del gusano! Sélo nuestras dos almas, si en un cuerpo
profundo se unen, un dia, hijo mio, sobrepasando la esperanza de la
liberacion, llegaran al borde del abismo; y bien erguidos miraremos, sin
miedo, con el pecho pleno de libertad, nuestro rostro, todo luz, en el caos.

Entre los velos que nos ocultan lo inevitable de nuestra condicion se alude al
egoismo y la codicia, al amor conyugal, como una trampa mas de la muerte, y al
amor a la propia tierra. El término «patria» tiene aqui una carga semantica
negativa, probablemente en alusion a los nacionalismos exacerbados o excluyentes
que impiden algo que Kazantzakis siempre defendio, a saber: el acercamiento entre
los pueblos. El hombre debe tener raices, pero, al mismo tiempo, interesarse por
otras culturas, como él mismo hizo viajando por diferentes lugares. La necesidad
de maridaje entre identidad propia y cosmopolitismo es un rasgo esencial de su
pensamiento que conserva toda su actualidad en el mundo actuall4.

Esta pieza marcaria decisivamente a los autores posteriores interesados en la
figura mitica de Prometeo, entre ellos probablemente Thanasis Petsalis!s.
Publicada al final de la guerra civil griega, aunque escrita durante el altimo periodo
de la ocupacion nazi, el Prometeo de Petsalis es una tragedia en tres actos que se
corresponden también con los titulos de la trilogia de Esquilo. Petsalis conserva el
esquema argumental tradicional, aunque dilatandolo en el tiempo para ofrecer una
especie de historia pesimista de la humanidad a lo largo de su decadente evolucion
religiosa. Prometeo es el hilo conductor que lleva al espectador-lector desde el
paganismo de la antigua Grecia hasta la crisis de valores de la época
contemporanea, pasando por la sociedad teocratica medieval y el humanismo del
Renacimiento. Para ello Petsalis incorpora personajes nuevos, al tiempo que da una
significacion nueva a otros tradicionales.

Toda la accion se desarrolla en la ladera de la Acrépolis de Atenas. El primer
acto empieza con la descripcion de los festines y ceremonias orgiasticas que en
honor de Dionisio estan celebrando felices y despreocupados los atenienses. Todo
es disfrute y jolgorio, hasta que llega la noche y el temor a la oscuridad provoca la
huida masiva. Aparece entonces Prometeo con una antorcha encendida que ilumina
el lugar. A pesar de las advertencias de su madre, decide donar el fuego a los
hombres para que se ilumine su potencial intelecto. Y sucede lo esperado. El temor
de Tetis se confirma. Hermes aconseja a Prometeo que escape, pues aun estd a

" Para el resto de motivos teméticos de la obra véase el andlisis de O. Omatos, «Prometeo, un
héroe tragico de Kazanzakis», Grecia y la tradicion clasica. Actas del II Congreso de Neohelenistas
de Iberoamerica-VII Jornadas de Literatura Neogriega, I. Garcia Galvez (ed.), vol. 2 (2002), pp. 439-
455.

. TpounGsos. Mvhog, Abva, 1949.
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tiempo de huir de la ira de Zeus. El cielo se cubre y al punto se escuchan truenos y
relampagos por doquier. Mientras Prometeo desaparece bajo un negro nubarrén,
los atenienses pasan a ocuparse de sus tareas atendiendo cada cual a su oficio.

La primera escena del segundo acto se abre con la figura de Prometeo clavado en
una roca frente al mar. El titan se lamenta de que lleva ya siglos pagando por su
accion. Aparece entonces el buitre que se posa sobre Prometeo. El animal se ha
convertido aqui en un simbolo de la conciencia humana, los temores infundados y
la constante preocupacion, instrumentalizacion del mitema que recuerda la version
en clave psicoanalista de Gide!6:

Prometeo: ;Pero ti qué es lo que quieres? ;Comer? Por supuesto, quieres
comer.;Qué quieres despedazar esta vez? ;Quieres las entrafias, el corazéon?

Buitre: Esta noche te devoraré solo los sesos.

Prometeo: Muchas gracias, escoges lo mas barato.

Buitre: No, lo que pasa es que vuelven a crecer mas facilmente. De aqui a
mafiana ya tendras mucho mas cerebro. Las entrafias y el corazon crecen lo
mismo.

Prometeo: ;Te puedo preguntar para qué me sirve tener mas cerebro?

Buitre: jPara darme a mi mas que comer!

Prometeo: jEres astuto, buitre!

Buitre: Tan so6lo lo que se necesita para que la preocupacion sea mayor.
(Acaso no es asi como me lo ordend Zeus? He de ser la preocupacion que te
roe noche y dia.

La tnica esperanza para Prometeo es que llegue el final de Zeus, substituido por
un nuevo dios, hecho éste que finalmente acontece. Los dioses olimpicos acaban
perdiendo su influencia en los humanos y nace asi una nueva religion basada en el
amor al préjimo:

Prometeo: No le queda mucho tiempo para disfrutar de su gloria. Todos
los dioses olimpicos caerdn y seran humillados, todos! Solo de amor hablan
ahora...

Buitre: ;Acaso conoces algo mejor que el amor? Tu jamas lo disfrutaste.
iToda tu llama estuvo en la mente!

Prometeo: Mientes, yo amé, me amaron.

Buitre: Cuantas te amaron las quemaste. Tu jamas llegaste a quemarte.
Con la mente no se ama.

Prometeo: ;Pues con qué aman?

Buitre: jCon la carne!

Prometeo: Asi aman los dioses. Algo mas requiere el amor...

Buitre: Ese algo mas del que hablas ahora nace por primera vez en el
hombre. Lo trae, entérate, el nuevo dios, ese que hoy en Belén nace. Se trata
del corazon.

16 André Gide, Prometeo mal encadenado, Barcelona, 19792, traduccion castellana de Le
Prométhée mal enchainé, Mercure de France (1899).
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A continuacion aparece Océano, quien ante la incredulidad de Prometeo explica
en qué consiste la llama del corazon y anuncia la resurreccion del nazareno. Sera
necesario, sin embargo, traer a escena un personaje con una ligazon sentimental
especial con el protagonista que le haga entender mejor la situacion. Al escuchar
los lamentos del titan por ver como la llama de la naturaleza se apaga, se presenta
lIo. Es entonces cuando cobran sentido las palabras que habia proferido
anteriormente Prometeo en torno a su experiencia amorosa. Este personaje ya nada
tiene que ver con la mujer semimetamorfoseada en vaca, victima del impetu
amoroso del joven tirano Zeus y perseguida por el tabano de Hera, que conociamos
por Esquilo. Mas bien recuerda a Maria Magdalena. Arrodillada a sus pies y con
una dulce serenidad, trata de consolar a un Prometeo desesperado y enormemente
confundido. Su presencia sirve para insistir de nuevo en la diferencia entre la
filantropia de Prometeo y la del nazareno, asi como sus distintas consecuencias
para la humanidad:

Prometeo: jOh, dime, dime el porqué, dime que no quiere mucha luz!

Io: Del fuego el Nazareno s6lo toma el calor del corazon.

Prometeo: ;Y la mente?

Io: Basta con el corazon. Al hombre le basta el calor humano. La luz que
le diste ti al hombre le proporcioné esplendor, ahora lo quema.

Prometeo: /Y tG? ;No me sentiste tampoco tu [o?

Io: No, Prometeo. Desde el momento aquel en que el Nazareno reina en
los cielos, una incomparable bondad, un dulzor inaudito bajé al mundo.

Pero las cosas no permanecen estables durante mucho tiempo. El hombre
vuelve a sentirse centro del universo, busca de nuevo la verdad a través de la razon
y el conocimiento, ademas de la belleza y los placeres de la vida. Se produce una
vuelta a los valores de la Antigiiedad, resucitan incluso los dioses olimpicos,
aunque con nombres y atributos diferentes. Atenea se confunde con la Virgen, Ares
ha inventado nuevos carros de combate, Poseidon ha abierto los océanos de la
ecumene. De todos estos cambios habla Leonardo a Prometeo.

Frustrado ante el rumbo de los acontecimientos, decepcionado por el fracaso de su
accion después de comprobar que el hombre acabd utilizando el fuego como arma
de las guerras fratricidas, y desesperado al comprobar que sus esperanzas de
ascender al Olimpo y erigirse en dios no se cumplen, Prometeo desata sus cadenas.

El acto tercero empieza con una escena de caos, griterio y desorden en la
Acropolis. Las mujeres lloran la ausencia de sus maridos e hijos. En medio de su
confusion algunas lanzan una maldicion a Prometeo, al que juzgan responsable de
su estado. Otras invocan en sus lamentos la vuelta del nazareno, arrodilladas y
alzando palmas de Semana Santa. Liberado ya, aparece Prometeo para dar su
version de los hechos. Sus palabras son un resumen de nuestra triste historia:

Prometeo: Vuestro camino os iluminé, y el fuego encendi en vuestras
mentes. En el principio os cogi de la mano, os puse en el camino. Después
Zeus encolerizd, me clavo en la roca. Y vosotros quedasteis solos, solos
avanzasteis. Ahora nadie puede detenerse. Llegd un momento, vino un
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verano, en que quedo vacio el Olimpo. ;Lo recordais? Se vacio el Olimpo y
el nuevo dios subid la escalera de Jacob hasta lo alto hacia el trono, el trono
del Padre. (...) Nosotros los olimpicos no pensamos mucho en vuestros
corazones. Aquél avivo la llama tan dulcemente de vuestro corazéon. Y
vosotros lo crucificasteis! No, no importa. Tal es el destino de los dioses. Con
todo, tampoco aquél me liberd. Vosotros renegasteis de ¢l y de mi.

Prometeo decide rebelarse también contra la vida y desaparecer finalmente. La
obra concluye con las palabras de esperanza de un personaje anénimo al que las
mujeres estan deseando escuchar para que les reconforte en su desdicha, sea éste un
sacerdote, adivino o profeta, y que viene a poner en evidencia la necesidad de la
humanidad de buscar la salvacion en algun dogma. El cielo empieza a
resplandecer, la escena se ilumina. Es Apolo, dicen unas mujeres atenienses. El
Mesias, piensan otras. No importa en realidad quién sea. Llega en el momento
oportuno.

Sacerdote-profeta: {Ven! jSeas quien seas, con la forma que tengas, de la
manera que sea! jSalva a la cansada raza humana!

Un nuevo ejemplo de un uso didactico-ideoldgico del mito antiguo nos ofrece
Basilis Rotas en su Prometeo o la comedia del optimismo'’. Su subtitulo es ya
significativo de la perspectiva con que se aborda el relato tradicional. La comicidad
surge de la sucesion en escena de personajes de épocas y lugares diferentes y del
tratamiento poco serio de determinados motivos o situaciones tragicas. Este recurso
clasico lo vemos, por ejemplo, en la ridiculizaciéon del personaje de Heracles.
Cuando Prometeo le insta a que le saque del pecho la cufia y rompa sus cadenas,
aquél responde que no sabe nada del tema, ya que a él le han ordenado s6lo «matar
al pajaro». Cuando el animal aparece en el horizonte, Heracles se prepara para
darle caza con sus flechas cual certero arquero. Como no podia ser de otro modo,
lo alcanza y empieza entonces a jactarse de su punteria.

La obra intenta ademas ser un alegato a favor de la vida y transmitir en tono
jovial un mensaje positivo. Esta idea aparece ya desde el primer momento, en la
escena de didlogo entre Prometeo y Orfeo, quien busca desesperado y
desconsolado a Euridice y esta dispuesto a bajar a los infiernos para rescatarla. Le
pide entonces a Prometeo la luz necesaria para encontrarla en las tinieblas. La
respuesta y los consejos de Prometo son los que daria cualquier persona
enormemente vitalista.

Prometeo: jPero si el Hades esta vacio, hombre! ;Qué me estas pidiendo?

Orfeo: ;Como?, ;acaso no existe el reino de los muertos?

Prometeo: Tales esperanzas da Zeus a los mortales, para que soporten la
injusticia del fuerte.

Orfeo: ;(No es pues mi Euridice un alma solitaria que vaga por lugares
frios y terribles?

B, Para, Ipounbéos 1 n Kouwdio e aigiodoliag, Tkapog, Abnva, 1966.
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Prometeo: Qué quieres que te diga, hablamos lenguas diferentes tu y yo.
TG miras hacia atrds, yo hacia delante. La tristeza te ha dejado ciego y
perdiste la luz, los sentidos. El yo te ha cerrado el mundo y ya no ves afuera
la alegria, el milagro de la vida. Y aunque pudiera traerte aqui viva a
Euridice, no la verias. ;Qué buscas pues entre los muertos?'® Pero ya que la
quieres viva, busca en la vida.

Orfeo no acaba de entender la postura de Prometeo, pues para ¢l Euridice era
toda su vida y le es imposible disfrutar de lo que ofrece el mundo. El «egoismo» de
Orfeo, en su sentido mas negativo, se evidencia a continuacion. Cuando se ofrece a
ayudar a Prometeo, éste le pide en tono burlesco algo bastante sencillo. No le pide
la resurreccion, sino que le alivie de la cufia que tiene clavada en el pecho. Aquél le
pregunta qué recibira a cambio, lo cual hace que Prometeo se irrite con ¢l y le
invite a marcharse.

Con cajas destempladas despide a los sucesivos personajes. Despacha, por

ejemplo, al rey Gilgamés por sus afanes de grandeza y a Pitagoras por intentar
utilizar a Prometeo y sus conocimientos para hacerse con el poder.
Conforme avanza la obra nos percatamos de que no estamos ante una comedia de
simple entretenimiento. Por boca del protagonista el autor va exponiendo su ideario
filosofico-politico. Lo escuchamos, por ejemplo, en la escena central, equivalente
al mondlogo principal de la tragedia clasica, en la que se dirige al coro de ninfas y
al de alumnos de Pitagoras que han decidido permanecer junto al titan:

Prometeo: Me converti en amigo y benefactor de los hombres, a éstos
quiero satisfacer, a ellos sirvo. Ellos encontraron el mundo, no lo crearon,
pero crearon el nosotros con valor y alegria, amor y danza que yo les ensefi€.
Y escucha el bien que les he hecho: les expulsé de su yo el miedo en los
corazones carnales y los saqué de las cuevas y levantaron cabeza [...] y a
todos juntos, trabajando al unisono, les ensefi¢ a cultivar la tierra, [...] a vivir
en paz, y robé para ellos el fuego de Zeus que les ayudd a romper ataduras.
Con la palabra les ensefi¢ y con simbolos a transmitir a los demas cada
novedad, cada conocimiento nuevo, cada invento, calculos, estudios, planes,
fantasias, y que poco a poco sometieran al tiempo y soltaran sus alas ;Quién
los alcanza ya? Hacia las estrellas el camino abierto les esta. Esto es la
esperanza, lo que creamos, vida de la humanidad, que se alcanza con libertad.

A continuacién aparece en escena una mujer asustada. La persiguen los
hombres. Es el equivalente moderno de la Io acosada por Zeus. Junto al coro
intentara liberar a Prometeo. Su tarea se ve interrumpida con la llegada de un
destacamento militar encabezado por un general que representa la barbarie de la
guerra y la inmoralidad de los intereses politicos y econdémicos a que responde:

Prometeo: Esos pueblos que asesinas, que quemas como si fueran cafas
en el campo, ;qué piensas, que pronto se olvidan? Los nifios delicados que

1 , .. . o ’ , ,
8 Véanse las reminiscencias biblicas de las palabras de Prometeo Ti yéyveig 6Toug vekpove yio va
™ Bpeig; cf., Luc. 24,6 ti {nrette tOv (Vo PETa TAV VEKPDV;
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degiiellan tus soldados para mofarse, ;qué te crees, no son ellos el arbol de la
vida que golpeas en su raiz? ;Quién te crees que eres?

General: Soy la mano del fuerte. El poderoso me escogio, su voluntad
cumplo. Sacudo las cabezas de quienes se resisten y dejo a los pueblos vivir
seguros, a cada cual con su fe y su lengua, sus fiestas y celebraciones [...]
(Quiere comer cerdo y beber vino? Pues que coma y que beba. ;Quiere
ayunar y rezar? Alla él. Cuanto mas ayunan los pueblos, mas dinero sobra
para jolgorio.

Prometeo: Buena politica para comerciantes, enemistais a los pueblos, les
instais a que peleen entre si para reinar vosotros, y a esa enemistad la llamais
libertad. Vete y piérdete.

La liberacion final llegara de la mano de Sisifo. El mito tradicional es, de este
modo, modificado para dar solucion a la obra con un final feliz. Sisifo se percata de
que no es el Unico que padece tormentos, sino que esta rodeado de gente
esclavizada con sed de liberacion. El sufrimiento de este personaje mitologico pasa
asi a simbolizar la fatiga de la clase obrera. Sisifo se erige en lider de todos ellos y
juntos deciden acudir a rescatar a Prometeo. La comedia acaba con un canto de
exaltacion a la paz, a la libertad y a la felicidad.

Rotas utiliza la estructura de la tragedia de Esquilo, sirviéndose de un lenguaje
poético y de los cantos corales tradicionales, incluso de elementos escenograficos
inspirados en la obra clasica, para transmitir un mensaje nuevo acorde con la época
del autor. Podriamos definir esta version del mito de Prometeo como una
adaptacion formal de la tragedia clasica con un guifio a la comedia aristofanica y la
ironia de Luciano, que transmite los valores ideoldgicos de una sociedad que se
declaro antibelicista, laica y democratica.

No nos sorprende que Nikiforos Vrettakos, conocido poeta social de tendencia
especialmente humanista, se interesara también por el noble Prometeo. El llamado
poeta del amor, de la fe en el hombre y la justicia social, se acerca a nuestra figura,
sin embargo, en momentos vitales de cierta desazon. Publicado en 1978 tras su
vuelta del exilio a Grecia, el Prometeo o el juego de un dia 19 es una vision algo
desilusionada sobre la humanidad, una version poético-teatral en cuyo verso
reconocemos el intenso lirismo caracteristico de Vrettakos.

La pieza consta de cuatro partes mas un epilogo a modo de parabasis final. En
las dos primeras partes o episodios la accion sigue de cerca la leyenda antigua,
aunque la atmoésfera serd un tanto distinta. Como en el drama clasico, todo empieza
con el encadenamiento en el Caticaso de Prometeo. El prisionero es conducido por
Fuerza (Kpdtog) y Violencia (Bia), los otrora siniestros esbirros de Zeus,
convertidos ahora en aduladores criados. Es inmediatamente amarrado a la roca por
Hefesto, conforme a las 6rdenes de Zeus, aunque el cojo no manifiesta ya hacerlo
contra su voluntad, sino que cumple su misiéon sin rechistar, elogiando ademas
servilmente la justicia divina de aquél. Aunque no aparece en escena, aqui si
escuchamos al dios de los dioses. Las palabras de Zeus le definen como un

Yo Tpounbéac 1 to mouyvion puog uépag, Aoyévne, Abnva, 1978.
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soberano de talante impetuoso y tiranico. Prometo parece el tinico de los que le
rodean capaz de cuestionar sin temor la legitimidad de su poder. El diadlogo entre
ambos personajes bien podria sonar en la época de Vrettakos del mismo modo que
sonaba una década antes, en la Espafia del ltimo franquismo, la adaptacion que
hizo Jaime Jaimes del tragico clasico:

Voz de Zeus: ;Miedo yo, el dios de los dioses?

Prometeo: ;Qué dios de dioses? Tu mascara va y viene, Zeus! El nuevo
aire...

Voz de Zeus: ;Qué aire?

Prometeo: Lo estas sintiendo! jBastante te protegieron ya la ignorancia y
el miedo! ;Acaso no cimentaste en ellos tu Fuerza, Zeus? [...]

Encadenado a la roca, Prometeo cuenta como empezo el juego, un desafio que
le hizo merecedor de tal castigo. La accion prometeica del robo del fuego la
provocan la sensibilidad, la solidaridad y la riqueza de sentimientos humanos
recurrentes en la poesia de Vrettakos. En el monologo de Prometeo, en el que
explica la causa de su actuacion, reconocemos el uso caracteristico que hace el
poeta de imagenes de la naturaleza, una naturaleza que, al modo surrealista,
exterioriza su estado animico personal:

Fue entonces la primera vez que decidi, / bajando a escondidas, traspasar /
de punta a punta la tierra y buscar / una sefial de justificacion de la vida, que
existe / bajo esta alta construccion infinita / llamada cosmos. / Y aqui me
recibid el dolor humano. / Asustadas criaturas entraban y salian / de los
huecos de los arboles, / los agujeros de las rocas [...] entré y sali con ellos en
las cuevas, / y cuando llegd afuera la noche y el miedo, / me acurruqué a su
lado. La oscuridad / como pelaje de un animal salvaje, helado / y hiimedo,
sentia posarse / sobre mi rostro. Y cuando se hizo de dia / y el sol-nodriza se
apiadaba de las criaturas / que Zeus trataba injustamente, me sentaron afuera
/ en la mesa de la tierra, y el uno me traia / semillas, el otro lagartijas y raices
escogidas / y dejaba de tener hambre. Agua y saciaba mi sed. / Apretaban mi
mano y unos bellos latidos del / corazon se escuchaban en su palma. [...] Y
entonces me senté, / pensé y dije: puede que cuantas estrellas / hay ahi en lo
alto, visibles e invisibles, / estén en su interior. Abracé luego a sus recién
nacidos y me marché.

En el segundo episodio se suceden varias escenas de dialogo entre Prometeo y
las divinidades que acuden al lugar y le instan a que se someta al poder absoluto de
Zeus. Alli llegan, por ejemplo, Hermes, Atenea y su hermano Epimeteo. La
paciencia con la que el reo recibe estas visitas provocan, dentro de lo lamentable de
la situacion, una cierta sonrisa:

Prom.: Lo mismo me dijeron

también los dioses que, casualmente casi todos, pasaron por aqui,
uno supuestamente cuando iba a cazar,

otro después de perder el camino, segun dijo,
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y otro, en fin, mientras recogia mariposas
para hacerle un regalo multicolor a la mujer de Zeus.

Nada queda tampoco en esta version del pulso que tendia el titdn a Zeus en el
drama clasico, ni la tozudez que parecia caracterizar al héroe de Esquilo. No
guarda en secreto Prometeo ningun vaticinio sobre el destino de Zeus y, por tanto,
su suerte estd ligada a la voluntad de sus benefactores. El final se vislumbra
decepcionante. Su filantropia acabara siendo una utopia inalcanzable. Asi parece
entenderlo el coro de Ninfas:

Aqui, alrededor tuyo, a tu lado, esta toda la vida

mas alla de ella no hay nada mas,

salvo las sombras de tu imaginacion a las que nombraste
«Pazy, «Justicia», «Amor» y los espiritus del Hades.

Los hombres, que habian agradecido al principio el don de Prometeo y habian
incluso prometido ayudarle ante cualquier adversidad, al final lo acaban
traicionando. El amor fraternal al que instaba Prometeo es olvidado, el fuego se
utiliza para rearmarse y la humanidad se somete de nuevo al obscuro orden de
Zeus. Ahora ya solo cabe escuchar la reaccion del titan, esperar su liberacion de
manos de Heracles y presenciar la vergonzosa celebracion de los dioses en el
Olimpo®. Todo se ha resuelto en unas pocas horas. El conflicto entre Zeus y
Prometeo apenas ha durado mas de un dia. El hombre no es s6lo un gigante, como
pensaba Prometeo, sino un gigante y un enano a la vez. Este wiltimo ha necesitado
muy poco tiempo para acabar sometiendo al primero.

Los tnicos que se mantienen al lado del resignado Prometeo seran Efestion
(éste fue quien entregd a los hombres la antorcha que iluminé su cueva) y sus hijos
Deucalion y Pirra. El sentido de esta efimera e injusta existencia parece quedar
oculta esperanzadoramente en la tinaja de Pandora. El sacrificio de este dios que
descendié a la tierra puede que tenga el dia de mafiana alguna consecuencia
beneficiosa. He aqui algunos resabios del llamado optimismo «neocristiano» de
Vrettakos:

Epimeteo: Las cosas no salieron
como lo habias pensado.
Has perdido el juego.
Prometeo: Cuando cae una hoja, queda el arbol.
Cuando se va un dia, queda el tiempo.
Y cuando en la lucha alguien pierde
. 21
el juego, queda la lucha™ .

20 Al banquete asisten como invitados algunos de los personajes menos queridos de la historia. La
nota escenografica de la escena precisa: Una especie de sala magna. Decoracion que recuerda
cumbre con banderas de las Naciones Unidas. Detrdas de un estrecha tarima estan sentados un
Gengis Khan, un Neron, un Atila, un papa Gregorio XIII, un Hitler, un Stalin, un Nixon.

2! Para un andlisis del trasfondo politico de la obra, la caracterizacién de los personajes y la
lengua del autor, cf. K. Aoyapdg, «O [Ipounbéag deopmtng otnv moinon tot Niknedpov Bpettdicovy,
Hoppopag, 44 (1988), pp. 138-144, B. Pailng, «O IIpoundéag tov Bpettdrovy, en Mactpodnuitpng,
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Digna de mencion es la obra de Panos loanidis titulada @wrervdg, una
composicion teatral en la que el drama esquileo se adapta a la situacion politica de
la Chipre contemporanea22. La accion se situa en la dédada de los ’60. El
protagonista es un héroe de la lucha heleno-chipriota encadenado en las rocas de la
cima del Pentadéctilos. A diferencia de Prometeo, Fotinds ya no estd solo. Sus
compatriotas comparten su causa y su dolor por el injusto castigo de los opresores.
La historia de la isla, con sus sucesivas ocupaciones y los tristes acontecimientos
del pasado reciente, que enfrentaron a ambas comunidades de la isla y que darian
lugar a la intervencién britanica y la creacion de la linea verde primero y a los
posteriores ataques e invasion de Turquia, constituyen el escenario de fondo sobre
el que el autor realiza sus reflexiones sobre el acontecer humano. El drama
chipriota adquiere dimensiones universales y la rebeldia del protagonista se
convierte en simbolo de la libertad. Fotinds muere, pero queda la esperanza
identificada con el hijo que ha de nacer.

Fotinods: Nuestro amor es trampa y esperanza para ellos.
Zoé: Nuestro amor es nuestra esperanza.

A pesar de que por su ideologia izquierdista parecia casi inevitable que le
dedicara algin poema, Prometeo no aparece en la obra de lannis Ritsos, salvo en
una breve mencién al final del poema «Despedida», dedicado a la memoria de
joven chipriota Grigoris Afxentios muerto en heroico combate ante las tropas
britanicas en 195723. Tampoco encontramos al titan, y resulta dificil aventurar
alguna hipdtesis del porqué, en la obra de Seferis y Elytis24. Al parecer,
inexplicablemente y para desgracia nuestra, tampoco Kavafis se ocup6 del mito, a
pesar de su conocido interés por el tema de la creacion humana y el arte.

En el mito de Prometeo se han inspirado poetas menos conocidos. Merecerian
un estudio particular los poemas «Prometeo» de Melisanthi-25 «Prometeo» de G.
Delis,?® «Prometeo arrastrado» de G. Vafopulos,27 «Raiz profunda, perdida entre
los siglos» de Nikos Vretos,28 «Prometeo» de Olga Votsi,” «Prometeo sobre la

IT. A. (ed.), Mvijun tov mointh Niknpdpov Bperraxov (1912-1991), pp. 105-116, Abnva, 1993, y «O
Bpettaxog kot 10 puBordynua tov Ipounbéan, Adicbvéc Zvumdoio yio tov ot Nikneopo
Bpettdro, pp. 137-138, AbMva, 2004.
Escrita en 1969 y dirigida para la Fundacién Radiofénica de Chipre en el mismo afio, se publica
en Nicosia en 2000 en la editorial Appida.
» Amoyaupetionog. Ot tedevtaies wpes tov I pnydpn Avéeviiov ueg oty pleyouevy orniia, Kédpog,
Abnva, 1957.
! TNatpopaverdaxng, op. cit., quiere suponer que el hecho de que el mito se hubiera conectado
frecuentemente con ideas de Nietzsche disuadio a estos poetas de dar una nueva version.
2 Cf. La coleccion ®heydpevn Baroc, 1935, reeditada en Ta mowjuora me Mehioodvine (1930-
1974), Ot exd60e1s TV eikmv, ABnva, 1975.
26 publicado en la revista Néa Eotia, 212 (1935), pp. 939-940.
2 «IIpounOedg ekkdpevooy, en la coleccionTo Entyevopeva, 1966.
En dodlor s dbong, 1975.
¥ Onya Boton, Ta moinuaza, vol. 4 (1960-1993), Ot exddoeic Twv pidov, Adiva, 2002, p. 64.
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roca» de Dimitris Angelis® y «De Prometeo hasta Prodromo» de S. Jaryianakis3!.
El género novelistico ha recibido también influencias de la antigua leyenda.
Citemos, por ejemplo, la reciente obra de M. Lambadaridu-Pozu Humeda luz de
luna, novela de accion con un nuevo Prometeo enfrentado al destino y el dolor en
soledad32.

En definitiva, vemos que el mito Prometeo se ha convertido en un lugar comin
de la literatura neohelénica, adaptandose constantemente a la escatologia
moderna33. El Prometeo neogriego asume gran parte de los valores heredados de la
tragedia esquilea reforzados durante el Romanticismo, reflejando la fe en la accion
del hombre que desafia el poder absoluto divino y se sacrifica en beneficio de la
comunidad. Por lo general se enfoca el mito con un tono serio para abordar temas
trascendentales, de caracter filoséfico-teoldogico o socio-politico, con un claro
predominio de la critica mordaz a las situaciones de inmoralidad e injusticia. La
libertad individual o colectiva y el carpe diem son temas recurrentes. En algunos
casos el conflicto entre Prometeo y Zeus admite soluciones amargas. Esta actitud
parece comprensible, si tenemos en cuenta tanto la dificultad de trazar un Prometeo
comico después del largo uso literario del mito con fines serios, como el contexto
historico, las constantes dificultades politicas y conflictos sociales que han
marcado hasta dia de hoy la idiosincrasia de griegos y chipriotas. Con todo, ha
habido también espacio para la ironia y la mofa.

Todas las versiones, sin embargo, se caracterizan por su cuidado estilo. En este
sentido el peso de la tradicion ha sido muy sentido. Todos cuantos se han acercado
al antiguo mito de Prometeo se han esforzado por estar a la altura de sus
antepasados y han logrado plasmar sus ideas con una belleza formal particular,
alcanzando una excelencia poética digna en algunos casos del sublime lenguaje
esquileo. El Prometeo neogriego constituye, en definitiva, un ejemplo mas que
evidencia la continuidad de la milenaria cultura helénica, cuyo eje fundamental y
principal rasgo de la identidad ha sido su tesoro idiomatico.

30 Anpntpng Ayyelic, MvBika vepad, Ot Ekddoeis tov ¢idmv, AOnva, 2003, pp. 23-27.

s, Xapywavaxng, Aypoves ‘Qpeg. Iomuoara, Exddoeig Adpog, Abnva, 2008.

M. Aopmadapidov-IToBov, Yypo Peyyapopwro, Kédpog, Adnva, 2009.

* En las artes plasticas contamos con innumerables aportaciones. Una de las mas originales es la
propuesta iconografica de K. Karnasiotis, Aigydlov [pounbéas Asoucdtng, Mia eixaotiky mpotoon,
Abnva 1998. Recordemos también el poema «El gigante» de K.H. Myris, musicado en el album
Cronica de 1. Markopulos e interpretado por N. Xiluris (cf. el montaje audiovisual con fragmentos de
la pelicula muda de los hermanos Gazidi en http://www.youtube.com/watch?v=FgNdyZMnAsQ.) Los
cinéfilos encontraran mas referentes del mito en llpounbsog oe dedrepo mpoowno, de K. Feris (1975) y
en IpounBsis Evavriodpoucv de K. Sfikas (1998).



	ESTUDIOS NEOGRIEGOS
	ESTUDIOS NEOGRIEGOS
	REVISTA CIENTÍFICA
	SOCIEDAD HISPÁNICA DE ESTUDIOS NEOGRIEGOS


