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EL AMOR COMO EMISION EN LA POESIA DE ELYTIS

Cristobal Pagan Canovas
Universidad de Murcia

RESUMEN

Utilizando la teoria de la amalgama conceptual de Fauconnier y Tumer para analizar distintas
imagenespoéticas en la poesia de Odysseas Elytis, se observa que en todas ellas la emocion
erdtica es concebida como una forma de emision entre el ser amado (emisor) y el amante
(receptor). La existencia de esta red de integracion conceptual en Elytis y en otros autores
griegos de distintas épocas sugiere launiversalidad de su procedimiento cognitivo. Mediante
¢l podemos analizar la sensualidad del erotismo de Elytis, y planteamos la naturaleza racional
del surrealismo en poesia. Este uso de la amalgama conceptual permite distinguir fases en
ella, y vincular metaforas dispares a un mismo sistema de simbolizacion.

ParaBras cLAVE: Elytis. Metafora. Teoria cognitiva. Amalgama conceptual. Red de integra-
cion conceptual. Amor. Erotismo. Emision. Surrealismo.

ABSTRACT

By employing Fauconnier and Turner’s conceptual blending theory to analyze a variety of
poetic images in the poetry of Odysseas Elytis, we find that in all of them the erotic emo-
tion is conceived as aform of emission between the loved person (emitter) and the lover
(receiver). The existence of this conceptual integration network in Elytis and in other Greek
authors from different epochs suggests its cognitive procedure is universal. Through it we
can analyze the sensuality of Elytis’ erotism and discuss the rationality of poetic surrealism.
This use of conceptual blending allows the distinction of phases in it, as well as the linking
of varied metaphors to the same system of symbolization.

KEey worbps: Elytis, metaphor. Cognitive theory. Conceptual blending. Conceptual integration
network. Love. Erotism. Emission. Surrealism.

1. LA RED DE INTEGRACION CONCEPTUAL DEL AMOR COMO EMISION:
TEORIA COGNITIVA APLICADA A LA POETICA Y VICEVERSA.
IMPORTANCIA DE LA FILOLOGIA GRIEGA

El rapido desarrollo de la lingiiistica cognitiva en las ultimas décadas nos ha
dado grandes avances en el estudio del lenguaje figurado, especialmente de la me-
tafora (panorama actualizado en Kdvecses 2002). Al mismo tiempo, la creatividad
lingiiistica como objeto de investigacion se ha convertido en pilar fundamental
de esta teoria, la cual intenta integrar lenguaje, pensamiento, conceptuacion de la
experiencia y fondo biologico en un todo que nosacerque a la enorme complejidad
de la mente humana (procesos cogni- tivos y creatividad en Tumer 2006).

ESTUDIOS NEOGRIEGOS, 9-10; 2006-2007, pp. 65-86



66 CRISTOBAL PAGAN CANOVAS

De este modo, se ha restituido al uso poético del lenguaje un rango similar al que
tenia en la antigua retdrica: campo de experimentacion de las nuevas herramientas
teoricas y, al mismo tiempo, camino indispensable para la comprension del fun-
cionamiento intimo de la mente humana, y por ende de la cultura que las personas
crean pensando en comun (Turner 1987, 3-10). Si se considera a las Humanidades
en este lugar central, tan indispensables para comprender el pensamiento como,
por ejemplo, la psicologia experimental, la neurociencia o la informatica, no es
dificil apreciar el tesoro que constituyen la lengua griega y su literatura.

La importancia de lo helénico en la llamada cultura occidental resulta obvia.
No tan evidente, pero tal vez si mas importante atin para la experimentacion en
teoria cognitiva, es la trayectoria de la cultura griega como conjunto, a lo largo de
mas de tres milenios entre Oriente y Occidente. La literatura griega, con sus con-
tinuidades y rupturas, ha participado, como protagonista o como receptora, en casi
todos los movimientos relevantes de la Historia Literaria. Ningtn otro fendmeno
cultural puede ofrecemos tales perspectivas para el analisis de la lengua y de su ex-
presion literaria, y de las estructuras mentales que las han producido, en la amplia
diacronia de sus diferentes manifestaciones'.

No estoy afirmando que cualquier formulacion tedrica perteneciente al ambito
de la poética cognitiva, o relacionada con la moderna teoria de la metafora, ten-
ga necesariamente que verse refrendada por testimonios relevantes del corpus de
literatura griega. Cualquier literatura, como manifestacion artistica del lenguaje
humano, es en principio relevante, del mismo modo que cualquier lengua ofrece
material de estudio a la lingiiistica general. Mas atn, es evidente que la confronta-
cion de literaturas en lenguas distintas se hace cada vez mas imprescindible para
llegar a cualquier formulacion tedrica general. Sin embargo, si podemos asegurar
que apoyar la teoria en el material griego la fortalece como no pueden hacerlo las
lenguas modernas en que suelen basarse casi exclusivamente las investigaciones
actuales. Comparar un uso metaforico en Elytis con otros paralelos en Safo, en una
anacreontica y en una cancion popular neogriega como exponentes de la misma
tradicion es algo de imposible parangdn en las literaturas espafiola, inglesa, fran-
cesa, etc. De esto pretende aprovecharse el presente estudio.

Las teorias de la metafora conceptual y de la amalgama (inglés blending) han
abierto grandes vetas de investigacion en el campo de la conceptuacion y expre-
sion de los sentimientos. Se han realizado estudios de sistemas metaforicos en cor-
pora lingiiisticos actuales (e. g. Barcelona 1992, Lakoff 1987, 380-415 y Kovecses

! Alexiou 1974 y 2002 son ya ejemplos clasicos de los frutos que puede ofrecer una metodologia
diacronica en el estudio de la literatura griega. Petrépoulos 2003 es un ejemplo de diacronia en el estu-
dio de la poesia griega de tema amoroso.
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1986) y aproximaciones al analisis de dichos fendmenos en textos literarios (e. g.
Freeman 2000 y Barcelona 1995). Habitualmente, estas indagaciones carecen de
la base de comparacion que ofrece una perspectiva diacronica. Con el fin de dar
mayor validez a mis conclusiones, en otros lugares he propuesto englobar en una
estructura conceptual comiin usos metaforicos aparentemente dispares en poemas
de tema amoroso pertenecientes a la lirica griega arcaica, a la cancion tradicional
del folklore neogriego y a la obra de juventud de Giannis Ritsos (Pagan Canovas
2004 y 2007).

Para ello he realizado una modificacion de la teoria de la amalgama (Blending
Theory) o teoria de redes de integracion conceptual, de Fauconnier y Turner, a fin
de desarrollar su poder de comparacion. Esta teoria propone que la integracion
de conceptos que se produce en una imagen poética, y en otros muchos campos
de nuestra actividad mental, resulta de la confrontacion de al menos dos espacios
mentales, que consisten en paquetes conceptuales con situaciones esquematicas
reclutadas ad hoc de la memoria a largo plazo. Dichos espacios estan vinculados
por las relaciones establecidas en un espacio genérico, y se mezclan en un es-
pacio amalgamado (blended space) donde se produce material conceptual nuevo
(Fauconnier y Turner 2002, 39-58). Asi: «Meg v wpdtn otaydva g Ppoyns
oKot®OnKe 10 Kolokaipy nos da un espacio en que llueve, otro en que alguien
es asesinado y otro con el ciclo de las estaciones. La estructura abstracta comun a
dichos espacios es el cambio de una situacion por la accion de un agente externo
(la Tluvia / un arma mortal / un cambio meteoroldgico) que causa un determinado
efecto (mojar / asesinar / poner fin a la estacion). En la amalgama, la gota impor-
tada como agente del espacio de la lluvia se convierte en el arma mortal (resultado
importado del espacio del asesinato) que acaba con el paciente importado del es-
pacio del ciclo estacional, el verano.

La propuesta del presente estudio es que este fendmeno puede ocurrir siguien-
do estos pasos: primero, se selecciona un espacio mental con una situacion ar-
quetipica (por ejemplo, A provoca el amor de B); a continuacion, este espacio se
abstrae en otro genérico, también con estructuras tipicas de la cultura o de la expe-
riencia vital basica (A emite algo hacia B); una vez formada esta estructura, para
mezclarse con ella pueden reclutarse los mas diversos espacios mentales, siempre
que respondan a los requisitos del molde genérico de emision: A irradia luz sobre
B, A dispara una flecha a B, A emite un aroma hacia B, etc.; por fin, del espacio o
espacios mentales reclutados se proyectan elementos seleccionados, se les asignan
los papeles relevantes y se crea un espacio amalgamado con una estructura con-
ceptual nueva, pero ligada al entramado de relaciones de la red:
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...000¢ 8 émi-

oyel Odhaocoay €’ dANHpaV

{omg Kot ToAVaVOENOIS Apovpalg

(La recién casada en Lidia. Safo, PMG 96)

AyyeEAOGTOMGUEVN OV, TTOLOG GOVOWKE TN XOPN,
VoL GOITTELNG TIG KOPOLES diyms va yng S0&dpt;
(Cancion tradicional, Politis135 v(’)

Bnpoarileg

LEGO OTO. GKOVIGHEVOL dMUOTA LLOV

W éva TAaTO avolELATIKO QOPELDL

oV €VMOALEL TPATTVO PVAAL
(PPEGKOTAVLEVO OVPOVO

Kot pTEPE YAApV

Tave ond Bdlacca TpovN

(Giannis Ritsos, Eapivyy Zoupwvia, IV)

Que textos tan alejados y tan poco dependientes entre si compartan esta estructu-
ra nos permite suponer que se halla firmemente arraigada en un sistema conceptual
del amor que comparten sus autores y sus publicos. En el presente estudio pretende-
mos extender el analisis a ejemplos de la obra de Odysseas Elytis. La inclusion de
sus textos en la comparacion nos permite ademas suscitar alguna cuestion especial-
mente interesante. Ain mas que Ritsos, Elytis atesora un bagaje surrealista que, si
bien de automatismo controlado, confiere a la mayor parte de su poesia un caracter
de irracionalidad, que la acerca a veces al hermetismo?®. No obstante, la presencia
de la red AMoORr-EMISION deja constancia del uso de una estructura enteramente con-
vencional y racional en algunas de las metaforas mas osadas de Elytis. Podemos ver
como la poesia moderna no construye sus imagenes basandose principalmente en
una ruptura de las reglas —que puede hacer imposible la comunicacién— sino en un
uso diferente de ellas. También veremos como la red AMOR-EMISION se ensambla con
otros sistemas de simbolizacion esenciales en el sistema de significaciones del poeta.

2. EL AMOR COMO EMISION EN ELYTIS

Ofrezco a continuacion un recorrido por los principales ejemplos de imagenes
poéticas relacionadas con la red de integracién conceptual AMOR-EMISION, en las

’La bibliografia sobre el surrealismo en Elytis es muy amplia. Myconiou-Drymbeta 1981 ofrece
un buen analisis del conjunto de la influencia surrealista y una historia de su influencia sobre Elytis y
otros poetas griegos.
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composiciones de tema —total o parcialmente— erdtico en la obra de Elytis. Re-
corrido resulta ser una metafora adecuada: este recuento pretende ejemplificar e
ilustrar la teoria, mas que ser exhaustivo, aunque creo haber recogido los casos mas
claros y mas significativos. Ademas, en lugarde agrupar los ejemplos por temas u
otro criterio de semejanza, se avanzaen el orden de publicacion de los libros, para
dar asi cuenta de la persistencia de este sistema de ensamblaje de conceptos, a lo
largo de décadas, en una evolucion artistica tan rica y compleja como la de Elytis®.
Cito primero el titulo del libro y a continuacion los de los poemas entre comillas.

Ilpooavoroliouoi
«Kowpopevn»

Xopaletor N @OV Heg TOV TPEUALEVO GVELO, KOL LES TO. KPUPLXL SEVTPO. TOV €6V
OVOTTVEELG

Eivar EavOn kdBe oedida TOL VTVOV GOV Kl OTWG KIVAG TO dUYTVAL GOV o POTLA
okopmileTon

Méca cov pe Toppév’ amd tov nAo ayvéapa! ...

Un primer misterio que nos asalta ante estos versos es descifrar como transmite el
poeta la belleza de la mujer que describe, sin que haya ningtin elemento que nos diga
explicitamente que es hermosa. A pesar de ello, somos conscientes de que la Dur-
miente de este poema es bella, y su belleza repercute en el mundo circundante, en los
sentimientos de quien la contempla, y en el desarrollo de la composicion. Sabemos
que duerme por el titulo. El primer verso la sitia en los arboles ocultos del viento
tembloroso, respirando. Unida al titulo, la imagen evocada por este primer verso nos
sitia en un contexto en que una mujer esta durmiendo o adormecida —oavomvéet,
como su unica actividad, nos lo sugiere— en un misterioso bosque (3évtpay).

Ahora bien, volvamos a la primera cuestion: ;cémo sabemos que es bella? Aqui
es donde actua la red AMOR-EMISION, para proporcionar al lector un asidero conven-
cional, que le invite a construir significado a partir de las nada convencionales, perso-
nalisimas, asociaciones semanticas de estos segundo y tercer verso citados. Aunque
los versos parecen herméticos, inconscientemente ya hemos extraido significado de
ellos. La clave de este significado es la luz, que se difunde por la durmiente. Asignarle
un valor a esa luz es fundamental para dotar de sentido al verso. Sabemos que el sig-

3 La obra clasica de referencia para el desarrollo de la obra de Elytis hasta los ochenta es Vitti
(1984).Mucho mas extensa y reciente es Koutrianou (2002). Sherrard (1986) describe parcialmente la
evolucion estética de Elytis en relacion con su percepcion de Grecia. Proimou-Erinaki (1997) estudia la
metafisica poética de Elytis a lo largo de sus dos primeras etapas de creacion. Maronitis (1980,107-25)
da algunas claves del lirismo intimo de Elytis y del desarrollo de algunos de sus simbolos principales.
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nificado de esa luz es positivo porque compartimos la red AMOR-EMISION con el poeta.

Una accion de la durmiente, un movimiento de dedos, parece desencadenar esta
iluminacion, esta luz que se extiende por ella (uésa cov). Ahora parecemos com-
prender el comienzo del verso: givan EavOn kabe GeAida Tov vvov cov. Podiamos
asociar estas paginas del suefio con las respiraciones, o considerarlas partes, aspectos
de la vision global de la persona dormida. Pero no habia explicacion para el adjetivo
«rubio. Si es el color de sus cabellos, ;como pasa al suefio? ;Y qué sentido puede
esto tener? Por ello la conjuncion copulativa une esta primera parte del verso con la
otra en que la luz parece surgir del movimiento de los dedos. Asi, el adjetivo EavOdc
puede ser asociado a la mujer resplandeciente: las paginas de su suefio, es decir, su
respiracion o sus fases, son rubias, de un color similar al del resplandor que la inunda.

Sabemos que este resplandor es belleza porque existe un uso convencional de
este campo semantico que lo identifica con la emision erdtica, con la fuerza que sale
de la persona amada o susceptible de ser amada, y que llega a un receptor que puede
convertirse en amante. Decirle a alguien que esta radiante (AGumeilg) significa, no
solo que sobresale como cualquier objeto brillante, sino que destaca positivamente,
que emite belleza o una fuerza analoga que atrae, al menos, la atencion. La fealdad,
por muy excepcional que sea, no resplandece. El esquema en que una accion del
emisor desencadena la irradiacion de luz esta, por ejemplo, en esta cancion popular:

KoL LEGOTN HEGT TOV X0pov yopevel | Zepfomovra,
Kot AQUTTOY TOL LOVIKLL TG, KL AGTPAPT’ 1) TPOXNALL TNG.
(Politis 99, 6-7)

El baile de Zervopula deja al descubierto partes de su cuerpo que brillan, y
atraen con su resplandor al rey. El esquema de este poema de Elytis es analogo. Un
movimiento de la durmiente provoca que su cuerpo se llene de luz. Dicha luz tiene
un significado positivo, atrayente, marcadamente erdtico en el sistema metaforico
que ha evocado el poeta (Pagan Canovas 2004, 31).

(Qué significan, en este contexto, las «huellas tomadas del sol»? Si se tratase
simplemente de una imagen visual, en la que la luz solar ilumina el cuerpo que
duerme, se romperia la relacion causal entre el movimiento de los dedos y la ilu-
minacion. Si se postula que esta relacion no es causal sino casual, es decir, que
el movimiento de los dedos sencillamente coincide con la iluminacion, se puede
interpretar que estamos ante una descripcion de una mujer que duerme entre los
arboles, y que es alcanzada por la luz solar en un momento dado. Las huellas del
sol podrian ser el efecto de luz y sombra a través de las ramas. Todo esto, sin em-
bargo, no explicaria por qué las huellas estan tomadas del sol. La luz que envuelve
a la durmiente es una luz prestada, y las huellas indican el origen. Recapitulando,
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la durmiente, con un movimiento, se llena de una luz tomada del sol*. La imagen
es menos inusual de lo que parece:

Ov1e 6’ gyévva 1 pdvvo cov, 0 NG exatéPn
Kol GOVOMKE TNV OLOPPLA KOt TAAL PETAVEPT).
(Politis 1353")

Entre otros ejemplos, la cancion popular recogida por Politis nos sitia en un es-
quema mental en que el astro rey puede conceder la hermosura. Claro esta que resulta
natural que esta hermosura se funda con la emision de luz, dando lugar a la amada
luminosa. De este modo describia, ya en el siglo VII a. C., Aleman a Agido (PMG 1),
de la cual decia, no solo que destacaba brillando como el sol, sino que daba testimo-
nio de que el sol brilla, relacionando asi ambas luces. En el texto de Elytis, el adjetivo
mappéva se explica como evocador del mismo esquema conceptual que el verbo
covdwke en la cancion popular: el sol, principal fuente de luz, del mismo modo que
en los esquemas convencionales es fuente de vida y de otras muchas cosas, en este
contexto de emision erotica es también dador de la facultad de brillar, de provocar
el sentimiento amoroso o la atraccion, que se relaciona al mismo tiempo con la her-
mosura, con destacar, con brillar entre objetos oscuros. Es dentro de estos esquemas
convencionales, con una diacronia de milenios tras de si, donde se encuadra la vision
personal del mundo y el simbolismo que Elytis concede al sol y a su luz. Los valores
personales, subjetivos, que el poeta enfatiza en la luz solar erdtica son compatibles
con la tradicion; mas que romper con ella de forma «irracionalistay, la enriquecen.

También hemos estudiado que la emision suele tener poderosos efectos sobre el
receptor (Pagan Canovas 2004, 30ss.). En este poema, las consecuencias de la luz
emitida por la durmiente no son explicitamente ni exclusivamente eroticas, como
tampoco el tema de la composicion. Por ello no entramos a analizarlas en detalle.
Si podemos, en cambio, apuntar que existe una relacion causa-efecto: los kot que
introducen las dos siguientes oraciones tienen un claro matiz causal, precisamente
por el contexto creado tras el momento de iluminacion. También podemos sefialar
que, sean cuales sean, las consecuencias descritas a continuacion son relevantes,
puesto que implican cambios en el mundo de las imagenes y en el mafiana, es de-
cir, en aspectos fundamentales de la realidad de quien habla en el poema.

«Evoy»

"Eva pootiko
[Mwpévo k1 amlmpévo 6t patid Tov OEAyet

* Proimou-Erinaki (1997, 113-114) también interpreta el movimiento de los dedos como causante
de luz.
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211 HoTd 6oV 1 6T0 VYOG TOV HALOL TNG
O)og pov o Piog yivetar puo AEEN...

Tenemos aqui un ejemplo de la mirada como vehiculo de la emision erotica.
«La mirada que hechiza» es una expresion perfectamente convencional; también
lo es la concepcion de la atraccion amorosa como resultado de la accion de mirar.
Para llegar a ella se usa, como ya explicamos en otro lugar (Pagan Canovas 2004,
32-34 y 38-39), una red de integracion conceptual en la que un espacio mental con
la situacion basica «una persona mira a otra» recibe una estructura genérica de
emision y se mezcla con otro espacio que contiene algun tipo de accion a distancia.
En este caso, el espacio que se recluta es extremadamente complejo, y resultado de
amalgamas anteriores. En efecto, aunque la mirada encantadora nos pueda parecer
de lo mas corriente, para llegar al concepto de hechizo hemos tenido que mezclar
numerosos esquemas conceptuales hasta la creacion de un mundo paralelo con re-
glas magicas, en que es posible el encantamiento, la accion sobrenatural capaz de
dominar a un sujeto contra su voluntad. Obsérvese que el hechizo es tipicamente
una accion indirecta o a distancia, a menudo lanzada, es decir, emitida (echar un
hechizo, piyveo E6px, cast a spell). Tiene, por tanto, una estructura conceptual
idonea para aplicarla al enamoramiento, especialmente a la emision amorosa. Pro-
ductos tipicos de esta concepcion son la mirada encantadora o el filtro de amor.
Este esquema explica la aproximacion semantica de los verbos 0éAy®, payevo,
yontevm al campo de la atraccion, pues esta es basica en nuestra concepcion con-
vencional del amor, e implica el consiguiente dominio del sujeto enamorado a
través de una fuerza (una «magia») ejercida desde el ser amado.

A este esquema de la mirada que hechiza o atrae se afiade la irradiacion de luz a
través de ella. El secreto de que nos hablan los versos se halla en la mirada de Eva
o bien 6710 Vyo¢ Tov NMov tc. Este sol activa la amalgama de la emision de luz
erdtica a través de los ojos, atestiguada en la poesia griega al menos desde Pindaro
(Snell y Macehler 123). La palabra Oyog sita este sol en su cima, lo que automa-
ticamente nos invita a pensar en la emision en su maxima intensidad (metafora
conceptual MAs Es ARRIBA). La imagen de un sol contenido en la mirada combina
una situacion en la que una persona mira a otra con el esquema convencional de
irradiacion de luz, en que el sol u otra fuente luminica ilumina objetos. Entre las
elecciones que el poeta puede hacer dentro de esta estructura se encuentra la de
seleccionar la fuente que irradia la luz. La emision luminosa puede sencillamente
salir como rayos desde los ojos (Pindaro), pero también se puede lugarizar la mi-
rada y hacerla contener un objeto irradiador, como en este ejemplo de Elytis.

Ya hemos visto la relacion que podia tener el sol con la emision erotica en la
lirica arcaica o en la popular neogriega. La preferencia de Elytis por esta fuente
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de luz se relaciona con la importancia de este astro como simbolo en gran parte de
su poesia. El sol, que en obras posteriores adquirird un hondo significado espiri-
tual, metafisico, aparece ya aqui como vehiculo, casi como artifice, de la emision
erotica’.

«H mevtapopen ctov KNmo»

Q 11 opaio Tov gicat

Tpéxovtog e To Yvovdt TG KOPLIUALEVIOG
IMpw amd 11 pocKiég Tov 6g PuoovveE

Koabbg puodet o otevaypdc to modmovio

M’ éva peydAov nA10 6ol LOAAG

Kot pe o péhicca ot Adpyn tov xopod Gov

Q 11 opaio Tov gican
Piyvovtag ™ otodaypotid e pHépog
Endve oty apyn tov tporyoudion tov 0Evipmv!

La luz como emision erdtica en Ilpocavatoliouoi alcanza su climax en este poe-
ma. Tras las referencias a los aromas en el viento, que envuelven a la ITevtapopoen,
el poeta nos la presenta bailando, en una escena parecida a la citada de Zervopula
en la cancioén popular. No va sencillamente con la luz solar en el pelo, sino que
sus cabellos albergan su propio gran sol, del mismo modo que en Eva la mirada
lo contenia. En ambos poemas, la forma en que es presentado este sol nos hace in-
terpretar algo mas que su luz sobre una parte del cuerpo. El sol forma parte del ser
descrito, se halla en él, y a su significado se accede a través de la red AMOR-EMISION.
El contener el sol da a la mujer un poder de irradiacion erdtica de gran intensidad,
y al mismo tiempo la incardina al complejo sistema de simbolizacion de Elytis, en
cuya vision del mundo, como hemos dicho, el astro solar ocupa un lugar principal.

De este modo podemos también comprender la expresion otn Adpym tov
yxopo¥ cov. El resplandor del baile adopta el mismo significado que en el caso de
Zervopula: el movimiento, la exposicion de la muchacha a la vista, provoca una
emision de luz que, evidentemente, no es literal, sino que sirve mas bien para sig-
nificar la impresion que produce en el espectador. Es decir, se trata de una forma
de expresar la belleza, que es clave en este poema —obsérvese la repeticion del
verso Q 11 wpaia mov gicon (cf. Vitti 1984, 83)—. Al final, esta capacidad de emi-
sion de la amada, como en la lirica popular o en Ritsos, puede, al desarrollar la es-
tructura producto de la amalgama conceptual, afectar a la naturaleza circundante.

3 Sobre el erotismo y la sensualidad femenina en «Kotpopévn» y en «Edax cf. Vitti (1984, 35-36).



74 CRISTOBAL PAGAN CANOVAS

Tanto el verbo piyve como el sustantivo otoloypartid remiten a tipos de emision.
La protagonista parece adquirir el poder de transmitir su propia luz al mundo, de
lanzar el alba sobre los arboles. Ademas de su atractivo estético, la imagen resulta
enormemente significativa: a través del ser descrito, de su luz, el observador per-
cibe el mundo de una forma mas rica, mas luminosa®.

‘Hiwog omprtog, «VI»

XEpL e xEPL TV Ol EPOTEVUEVOL
Orav ytundve o1 KOUTAVEG TOL NALOV.

El poema VI de ‘Hliog o Ilpwto¢ combina la luz solar y la explosion primaveral
de un modo parecido al de Eapivip Zoupwvio de Ritsos. En la obra de Ritsos, am-
bos conceptos estan firmemente unidos a la expresion del amor, de manera que se
crea un contexto en que la primavera es sede y consecuencia del sentimiento de los
protagonistas, y la luz una emision erdtica que fluye entre ellos y la realidad circun-
dante. Aunque el tema amoroso no es tan exclusivamente predominante en HAiog o
Ilpwrog, ni se ofrece en sus composiciones una secuencia de contextos de emision
erdtica tan explicitos, en los versos citados apreciamos una relacion entre los aman-
tes y el sol. Aparentemente las «campanas del sol» pueden simplemente indicar un
momento del dia, pero el hecho de que sea precisamente durante ese climax cuando
el poeta decide introducir a los amantes aproxima el valor de la luz solar a la emision
erdtica, como en los poemas de Ritsos publicados unos afios antes. El sol parece aqui
auspiciar el amor del mismo modo que propicia la primavera circundante.

«VID»

[Tépa peg ota ¥puod vIapld KOovvTal oyopokoOpLTea.
O vmvog Tovg popilet Toprayd

210 0GVTIOL TOVG 0 NAMOG CTLOPTAPAEL

AT’ T paoy AN Toug YAVKA 6TALEL TO LOGYOKAPVIO
Kin dyva mopévn pe Papiég yrumiég mapamotd

Yy aloAld 6TV EAMGG0 Kol 6T LooKOTTLA!

Mas claro es el contexto de emision erdtica en estos versos del poema siguiente, en
que el poeta vuelve a ocuparse de la descripcion de personas que duermen. Su suefio
—recordemos que habia sido rubio en la primera composicion que analizamos—

® Esta linea de significacion protagoniza las imagenes poéticas del final de Eapivp Zoupwvia de
Ritsos (Pagan Céanovas 2007, 547-548).
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«huele a incendio», es decir, emiten un olor que evoca el fuego en el receptor. Claro
es que todas las imagenes que tratamos pertenecientes a Hliog o Ilpwrog se situan en
el paisaje del sol reinante, que todo lo imbuye de fuego y luz. No obstante, cuando
se trata de cuerpos humanos que irradian, esa luz adquiere un valor erético en virtud
de la red amor-EMISION. En el caso del segundo verso de los citados, el olor es la emi-
sion y mopkayid simboliza el efecto en el receptor. Se estan mezclando la vision del
ser bello, la emision de olor y el incendio para dar lugar a una imagen de apariencia
irracional, pero que incluye una asociacion de significados firmemente arraigada en el
aparato cognitivo, la de FUEGO-aMOR. De este modo, el poeta invita al lector a incluir la
pasion amorosa en el efecto producido por las ayopoxdpitca durmientes.

En el siguiente verso tenemos la reflexion de la luz solar en los dientes. El ver-
bo omaptopd se suma a la anterior referencia de mopkaywd para dotar de tension
y violencia a la descripcion. La imagen es muy rica visualmente, pero de por si
no tiene por qué tener contenido erético. Sin embargo, el verso anterior ya nos ha
situado en el contexto de AMOR-EMISION, y facilmente interpretamos esta luz dentro
de ese esquema. Los cuerpos dormidos emiten resplandor de un modo agitado,
y podran producir un efecto de analoga agitacion en el receptor, como el olor a
incendio del verso precedente.

El verbo otdlw en el verso siguiente vuelve a evocar el esquema de emision.
Independientemente de la imagen visual, el perfume que exhala la nuez moscada
nos remite al verso segundo, donde el olor tenia un valor relacionado con la emi-
sion erotica. El adverbio yAvkd ha transformado la belleza violenta de los versos
anteriores en una imagen apacible, que recuerda a las numerosas metaforas eroti-
cas sobre aromas del Cantar de los Cantares.

Avanzando un verso mas encontramos dyvo., cuarta referencia consecutiva a
algin tipo de emision. En este caso, el poeta pasa a describir sus efectos en la
vegetacion circundante. El andar vacilante de este vapor o aliento entre las flores,
y el hecho de ser respirado de forma desapacible (mopévn pe fopiég yrumiég) nos
devuelve a la tension con que habia comenzado la estrofa’.

Hemos observado en estos versos como Elytis emplea cuatro formas consecu-
tivas de emision para crear una imagen en que del grupo que duerme emanan aro-
mas, luces o sustancias susceptibles de provocar efectos de fascinacion o de pasion
en el receptor, o de influir en el entorno. Aunque las metaforas empleadas no sean
convencionales y puedan parecer irracionalistas, el poeta se apoya en todo mo-
mento en una estructura conceptual basica compartida con el piblico. Habituados
a «desempaquetar» la red AMOR-EMISION y a elaborar dentro de ella asociaciones y
amalgamas conceptuales pertinentes, los lectores pueden llegar a significados de

7 Vitti (1984,133-4), examina el erotismo de esta escena, incluyendo el valor semantico de dyva.
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gran elaboracion estética a partir de la invitacion de las palabras.
To povoypayia, «V»

[Mo céva éxm pncet o€ KapoHe TaALOVG

Me Gopég Topapdves Kot [ ovTEPTES ATOLLOYOVGS

A7 TLva Vo o0 Exelg T OAiym Tov aypiod

Tnv avTowyelo 6To PETOTO TOV VEPOL TOV TPEUAIEVOL
Kot yuoti, Aéet, va péret kovtd cov va’pbw

[Tov dev B ® aydmn aidd OEA® Tov dvepo

AMG BEL® TG E€okenng Opbilog OAA0GGHG TOV KOATOGHO

En estos versos el poeta se pregunta por el misterio del ser amado. Entre las
incognitas que lo asaltan desde hace tiempo, esta el resplandor de agua temblorosa
en su rostro. El contexto, como sucede habitualmente en Elytis, no es facilmente
identificable, pero queda suficientemente claro que nos hallamos de nuevo ante
el motivo de la amada luminosa. El temblor del agua iluminada y su brillo osci-
lante, imagen visual perteneciente a nuestra experiencia cotidiana, constituye el
segundo espacio mental reclutado. El primero es una situacion esquematica en que
un observador contempla un rostro y tiene una respuesta emotiva hacia ¢€l. En la
amalgama, el rostro emite una luz como la del agua y deberia producir los efectos
consabidos en el receptor: amor, atraccion, pasion, etc.

Precisamente la atraccion llega en el verso siguiente: péietl kovtd cov vo’ pbo.
En los posteriores se expresa el deseo del hablante, no simplemente de amor, sino
de unas fuerzas naturales que evocan la pasion, como el viento —fuerza externa
que asalta al amante en Safo (PMG 47), por ejemplo— o el galope del mar, que
evoca un esquema de repeticion trepidante, que puede proyectarse sobre la suce-
sion violenta de los latidos del corazon apasionado. El que la atraccion y la pasion
aparezcan inmediatamente después del resplandor responde al patron de la red
AMOR-EMISION que estamos estudiando. Sugeridos o explicitos, los efectos eroti-
cos de la fuerza emitida contribuyen a activar en nuestra memoria esta amalgama
conceptual.

To pw tov éEparta
«Mixpég Koxlaoecy
«Mapivay

Maoapiva Tpdcivo pov actépt
Maopiva pwc tov Avyepvol
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La célebre cancion comienza identificando a Mapiva con una estrella y con la
luz del lucero del alba. El adjetivo verde para la estrella le da a su irradiacion los
valores tanto personales como arquetipicos que se asocian con ese color: vida,
frescura, juventud (metafora LAS PERSONAS SON PLANTAS).Sin mas explicaciones,
el lector puede asignar esos valores a Mopiva, la estrella, siempre, por supuesto,
vista desde el punto de vista del cantor. La asociacion de la emisora erdtica con el
lucero o con el amanecer, que destacan y que afiaden a la amalgama el esquema de
la venida del nuevo dia, era ya tipica en la lirica popular:

Am’ 6ha T’ doTtpo Tovpavo Eva gival Tov Gov Holdlel,
éva mov Pyaivel To Tovpvo, dtav yAvkoyopdln.
(Politis, 135 a’)

Probablemente Elytis estd aqui vinculandose a la tradicion. Obsérvese, no obs-
tante, que la identificacion es explicitamente con la luz, no con el astro. Dentro
de la red AMOR-EMISION, la fusion de la emision erotica, la luz, con el emisor, la
amada, adquiere un matiz semantico especial. Mas que a la persona en si, el poeta
estd evocando su recuerdo de ella, el sentimiento que le produce. Decir que es luz
es fundirla con la emocioén que provoca, y por tanto dar por sentado que no esté
presente, que los vocativos con que comienza la cancion no llaman, sino que mas
bien recuerdan ese sentimiento. Todo ello nos lo confirma el resto del poema, en
que se recuerdan (Kot 11 va mpotobounfa...) escenas de felicidad en tiempo pa-
sado (115 viyTeg mov 6€ Gepylavovaa...). De este modo, sencillamente cambiando
la habitual identificacion amada-emisora-fuente de luz por amada-emision-luz,
Elytis halla una posibilidad de significacion dentro de la amalgama que sirve a sus
propositos de crear un contexto evocativo, y al mismo tiempo lo consigue con la
economia verbal imprescindible en el género de la cancion®.

«To Balaocovo tpipviliy
«To dehIVOKOPITGO»

Yav Agpovid to, othn tov popilovve
Kl OAOL TOL UTAE OTOL LATIOL TOL Yuaiilovve

Para la descripcion de la sirena en esta cancion, Elytis emplea dos verbos con
significado de emision: popile y yvorilw. El aroma de limdn, que evoca también
la percepcion visual de los pechos, nos da la impresion de ser recibido con deleite.

8 Sobre los simbolos de Mopivocomo contrastes pertenecientes al imaginario fundamental de
Elytiscf. Carson(1986).
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Recordemos que el punto de vista habitual cuando se utiliza la red AMOR-EMISION es
el del receptor, y que su calificacion de la emision informa sobre la impresion que
esta le produce. Por eso aqui la eleccion del limon es tan efectiva, porque funde la
sensacion visual (los pechos, vistos a la luz del amarillo solar) con el efecto erdtico
propio de la emision, en este caso, un olor intenso y al mismo tiempo apetecible,
una evocacion de una experiencia fisica que solo puede ser comprendida entera-
mente por aquel que la haya experimentado, por quien conozca el olor del limon.

El segundo verso es un ejemplo mas de la emision erdtica a través de la mirada.
Aunque pueda parecer sencillo, su complejidad conceptual es enorme. El ya estu-
diado esquema de la irradiacion de luz al mirar es ya de por si un producto ima-
ginativo muy elaborado. Con ¢l funde aqui el poeta el contexto marino: todos los
azules —del mar, suponemos— le resplandecen en los ojos. Nuevamente, como
en el ejemplo del sol en la mirada de Eva,el acto de mirar se convierte en un lugar
en el que pueden caber objetos enormes o inconmensurables, como «todos los azu-
les», y desde el cual estos objetos irradian un resplandor que alcanza al receptor y
lo fascina, lo hechiza, lo enamora.

En este caso, con unos pocos versos se crea un simbolo poderoso y efectivo, el
delpvokopiteo, que al mismo tiempo se sirve de los elementos tradicionales de
la sirena y de los resortes expresivos habituales de la poesia amorosa, como la red
AMOR-EMISION.

«O1 avopBoypopiecy
«H tapdroa kot to Tapdabvpo (B7)»

Omo va 6ov - pésa 6T0 GKOTAdL
éva mopa- Tapddvpo mov avapPet:

BAénw Bipiia PAET® Eva Koppatt
an’ Tov kafpépt PAET® TO KpePaTt

Kot ota evtovia pico&amhopévo
£vo KOpiTotl - TMG TO TEPLUEV®D!

Kda0g mov 1o *va yovato onkdvel
L0 LUPp@SLEL KOVEAOG LE AYDVEL

Ko ké0e mov 1o yépt Tov yupilet
GT0 UEPOG TTOV Gyovpaivel Kot povpilet

Me maipvel T agpakt Kot Tryoive
otov [Mapadeicov Ta tepPorla praive.
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Esta cancion tiene dos partes bien diferenciadas. En la primera se describe con
concision lo que el observador ve a través del hueco de la ventana del cuarto don-
de se ha encendido la luz. Al aparecer la muchacha el hablante toma una postura
emotiva (¢ to mepiévm!) y a continuacion empieza la segunda parte, en que se
exponen los sentimientos que produce su vision. Este contexto, como ya sabemos,
es idoneo para que se active el esquema de emision: el ser amado o deseado emite
algin tipo de fuerza o sustancia que alcanza al receptor y le provoca efectos eroti-
cos. Elytis elige aqui en primer lugar, nuevamente, un olor (pio. popwdtd KaveELOG
ue Mymvet). Obsérvese que el olor que llega al protagonista esta directamente vin-
culado a que una parte del cuerpo de la muchacha se descubra o se ponga a tiro de
la mirada del observador: K& mov 10 *va yoévoto onkovel. Recordemos que un
poco mas arriba hemos visto como un leve movimiento, de los dedos por ejemplo,
puede desencadenar la emision erdtica desde el cuerpo del ser amado.

El erotismo de ciertas partes del cuerpo, especialmente las que no estan fa-
cilmente a la vista —habitualmente, o en una situacion dada, como aqui— se
construye en la amalgama resultante de AMOR-EMISION concentrando en ellas la
capacidad emisora, del mismo modo que hemos visto para la mirada, por ejemplo.
Cuando se trata de partes ocultas por la razdén que sea, su exposicion a la vista
comienza inmediatamente una emision que no se estaba dando antes, a pesar de la
presencia del ser amado. Este recurso puede resultar muy efectivo en poesia. Lo
vemos bien en la cancion popular de la Emirissa, recogida por Politis:

Kl OVTIONK®OGE TO YUPOPOVGTUVO TNG,

KL OVTIPAVNKE TO TOS0GTPAYOAD TNG.
EXopy’ o yrodog, AMdpyay ta Teptytdita.
(Politis, 97, 6-8).

Al descubrirsele levemente el tobillo, la Emirissa irradia una luz que ilumina
todo el paisaje —y que acabara atrayendo a un barco que la avistara (Pagan Ca-
novas 2004, 31)—. Del mismo modo aqui una rodilla de la mujer observada envia
un olor intenso de canela al enamorado. El valor arquetipico de sensualidad de la
canela, en Elytis y en general, ayudado por el contexto, nos permite interpretar el
resultado de esta emision en clave erdtica. El verbo Ay®vem nos proporciona un
sintoma tipico de la pasion amorosa. Todo ello resulta en un conjunto de image-
nes poéticas encadenadas que, aunque en apariencia sencillas, exigen un trabajo
cognitivo elaboradisimo al lector. El hecho de que el proceso se lleve a cabo sin
esfuerzo, y en una pequefia fraccion de segundo, suele distraer nuestra atencion del
prodigio de la comprension lingiiistica y, en este caso, también estética.
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Después de la emision del olor a canela por la rodilla, el proceso se repite con
la mano. Esta vez, lo que asalta al observador es un viento que lo transporta a los
jardines del paraiso. Nuevamente se trata de una fuerza ineludible e incontrola-
ble por el receptor, como en pasajes de Safo o Ibico. Nuevamente la produce un
movimiento de la emisora. Los efectos son, aqui también, placenteros. Esta vez,
al reclutar un espacio mental en que el viento arrastra objetos, la fuerza emitida
adquiere la facultad de llevarse al receptor. La metafora conceptual UN DESTINO ES
UNA CONSECUENCIA nos permite, en el lenguaje cotidiano, usar expresiones como
«su accion lo lleva al desastre» o «las conversaciones condujeron a un acuerdo.
El poeta hace uso de ella para colocar como destino tov ITapadeicov Ta tepforia,
que de este modo significa el deleite que provoca la emision en el receptor.

To etepobalin
«Aebtepn aepar
«H EAévn g Kpntng: Me 10 Tpdcmmo Kot e T0 TAG

[IMpav Tovg Tpelg avépovg o1 foskoi Kt €6V TOV TETAPTO TPAPES Kol PEYYEGOL TTOV VO
Owpd TG® 01’ TO GO GOV VO TPEXOVY 0PN Ko VG TOV Ypaiyov OAa To epnuoroya
KOLL TOL KOTGOVALOL TNG OWANG OOV LEYAAMGES TAPASEITEVINL

[Tov Aéw aAnfelo TG0 TPEMEL VoL VTTOPEPE O OVPAVIOG KNTOLPOS Yo va. *ByEL TETo1n
pévta 1 opopeld Gov

(®dvale oty owAn
(RTRTIRV

Kl 0 YATOG GNK®VE TOdAPL
HEG’ O’ TOL LATLOL TNG VO TTAPEL
YWY Y-yt

TNV 0GTPOT TOVG T XPVOT])

K1 6mmg mavtod voytdvel Kamote Opmg (1010 LEG GTNV oY) £VO POGAKL KOTALOVAYO
QOVALEL «EYO» «EYM» Kl 0VTE T OKOVEL KavEVOG HOVO o, Bdunon avePBoivel cov
AEVKY| HOPOT KOTAOOAGCONG YUPICUEVT] £TCL KL EGEVOL

Yeavn EAévn avappoty

Sin entrar en detalles sobre la interpretacion global de esta composicion, para
lo que carecemos aqui de espacio, podemos dar unas pinceladas sobre EAévn como
fuente de luz en este poema. La primera referencia es &yyecat, que nos dispone a
pensar en la belleza de la mujer que brilla, dado lo arraigado de la red conceptual
AMOR-EMISION yespecialmente del uso de la amalgama que funde luz y belleza o
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emision erdtica. Hay una alusion a la menta de la hermosura de EAévn, la cual
puede constituir la metafora del olor como emision, pero el contexto tal vez no es
definitivo. A continuacion, a modo de collage, ¢l poeta coloca un fragmento de
una cancion perteneciente a 7o pw tov épwta, cuya alusion al relampago de los
0jos cobra aqui con toda claridad el significado de emision erotica —por ello he-
mos preferido citarla en esta aparicion, donde su contexto es mas explicito.

La red del amor como emision de luz sigue activa cuando se habla de que
anochece en el amor, de que una lucecita solitaria procura llamar aun la atencion,
y cuando se identifica a EAévn con la luna. La ausencia de emision, la noche en
este caso, resulta igualmente significativa como falta o decadencia del amor, y la
lucecita, es decir, la emision erotica tenue, sigue el mismo patron. La amalgama
ha de ser fiel a la estructura interna de los espacios mentales que le suministran
material conceptual. Por tanto, cuando lo emitido es una flecha, una red, una cuer-
da... s6lo puede hablarse de la emision en términos absolutos: la flecha se lanza
0 no, da en el blanco o no. En cambio, cuando el segundo espacio incorporado a
la red contiene una fuerza, una energia o una corriente (luz, viento, aroma...) se
introduce la posibilidad de gradacion: mayor o menor intensidad de la emision vy,
por tanto, efectos mas o menos intensos o extendidos. De este modo, la palabra
@modkl evoca por si misma, dentro de esta red AMOR-EMISION, una fuerza erdtica
tenue, puesto que ha anochecido en el amor. En un macrocontexto como la historia
de amor desarrollada por Ritsos en Eapivi; Zvupwvio,este uso de la gradacion de
la luz cobraba un significado fundamental, y poéticamente resultaba muy efectivo
(Pagan Canovas 2007, 546-47).

La identificacion luna-Helena-fuente (Zeinvn EAévn avappvtn), Gnica que
atiende a esa lucecita en el amor anochecido, sigue el mismo patrén conceptual
que estamos viendo. Probablemente también las palabras posteriores a nuestro
pasaje: Kamotov 1o ddkpv mov dev £de1&eg T okotev] kapdid Oa tipwpel. El co-
razon oscuro puede ser, en este contexto, el corazon sin amor, ausente de emision.

Huepoloyio evog abéarov Ampiliov
«Tetaptm, 15 P»

Avotye ToV 0£pa. TOV KNTOL Kt EPAETEC TAL LAAALGL TG VO PEVLYOLV aPloTEPA. Y GTEPQ
petatomloTave TAV® 0TO TEUTAO, AVTNUEVT, KPOTMVTOG OTIV OYKOALYL TNG TOAAEG
LKPES AOTIPES PAOYEC.

‘Htov puo emoyn yepdtn enovacTtacels, EEONKOUOVG, aipoate. Qo *Aeyeg OTL HLovN
QT GLVTNPOVCE TN SIUPKELD TV TPAYUATOV O LOKPLA.

Opomg amd Kovtd nTov amiog po opoic yovaika Tov popile KNmo.
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El significado de las pequenas llamas blancas de este poema no es facil de iden-
tificar. Si las interpretamos de acuerdo con el contexto, llegamos a la conclusion de
que forman parte de la descripcion de la figura femenina protagonista. Como parte
del conjunto de sus atributos, dichas llamas pueden ser un elemento que brilla y
que evoca, por tanto, el significado de belleza dentro de la red amor-Emision. El
final de la composicion, mucho mas explicito, parece apoyar nuestra sugerencia.

En todo caso, este final si que contiene una imagen poética del tipo de las
estudiadas aqui. La bella mujer que huele a jardin es sin duda bella, al menos en
parte, precisamente porque huele a jardin. Dado el lugar que ocupa la naturaleza,
especialmente lo vegetal, como simbolo en la poesia de Elytis, esta emision nos
orienta hacia una serie de valores positivos y fundamentales. No obstante, no es en
absoluto necesario conocimiento alguno sobre la poética del autor para interpretar
este verso como una apreciacion de una bella mujer que despierta una sensacion
agradable al acercarse. Una vez mas, vemos que la perspectiva adoptada es, natu-
ralmente, la del observador, la de quien tiene la experiencia de percibir a la mujer.
Una vez mas, Elytis elige el olfato como vehiculo de la emision que vincula a la
figura descrita con los sentimientos o sensaciones del receptor, en clave erotica o
al menos elogiosa de su belleza.

Recordemos que existen multiples posibilidades para calificar a una mujer be-
lla, numerosos elementos que pueden resaltarse. La red de integracion conceptual
descrita es una de ellas, y se muestra productiva en la imaginacion de los poetas
griegos a lo largo de siglos. Que Elytis insista en el olor, como aqui, o en la luz,
como probablemente en las pukpéc dompeg pAdYeG y en otros muchos pasajes, es
una de las sefias de identidad del poeta y nos ayuda a indagar en sus sistemas me-
taforicos y en lo que puedan compartir con los de otros poetas, por ejemplo, con
los ejemplos de Eapiviy Zoupwvio de Ritsos a que nos hemos referido.

3. ALGUNAS CONCLUSIONES PRELIMINARES

No ha sido la finalidad de este estudio analizar al detalle la red de integracion
conceptual AMOR-EMISION en la poesia de Elytis, sino mas bien dar fe de su presen-
cia y proponer algunas claves de su funcionamiento, asi como confirmar la persis-
tencia de este esquema conceptual en autores griegos de épocas distintas. Una vez
probado todo ello, se suscitan varias cuestiones de caracter teorico que nos llevan
a unas cuantas preguntas de interés.

En primer lugar, refiramonos a la obra del poeta. A pesar de que el peso del ero-
tismo en Elytis resulta evidente, tanto en su expresion poética como en su vision
de la existencia, este aspecto de su poesia no parece haber sido sometido a un estu-
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dio riguroso, tal vez eclipsado por otros grandes temas como su personal helenis-
mo o su espiritualizacion de la naturaleza. Hace ya una década, ['atpopoavordaxng
llamaba la atencion sobre este hecho (Giatromanolakis 2000, 478-9), y no parece
que el amor en Elytis haya recibido todavia de la critica una atencion similar a la
reservada a su idea de lo griego o a su mundo mediterraneo.

Dentro de los estrechos limites del presente estudio, algo podemos afirmar al
respecto. El amor concebido como emision se encuadra habitualmente en con-
textos de enamoramiento, de contemplacion del ser amado o de atraccion sexual.
No quiere esto decir que no pueda adoptar un caracter espiritual, incluso existen-
cial, como sucede con el elaborado sistema de simbolizacion AMOR-LUZ en Eapivy
2ovupwvio de Ritsos. Este es un hallazgo tanto del Renacimiento como del Roman-
ticismo y de las vanguardias del siglo veinte, y probablemente guarda relacion con
el neoplatonismo que aflora en todos estos movimientos. La cuestion es que, sin
negar la presencia de la emision erotica trascendente en Elytis, nuestros ejemplos
atestiguan una sensualidad que lo acerca mas a la lirica arcaica o al folklore po-
pular que, por ejemplo, a la obra citada de Ritsos. La luz que utiliza Elytis en sus
imagenes, mas que sublimar el elemento erético, parece realzar su impacto sobre
los sentidos: Tnv avtadyelo 6TO PETMTO TOL VEPOL TOL TPEUGUEVOV’. Su gusto por
las metaforas de aroma puede estar relacionado con esta sensualidad, ademas de
conectarlo con el Cantar de los Cantares, un elemento més de la ubicua impronta
biblica en su obra. Una parte de la sensualidad de Elytis encuentra su vehiculo de
expresion en el esquema conceptual de emision aqui analizado.

La siguiente cuestion nos lleva desde la obra del poeta hasta la teoria literaria. Se
trata del funcionamiento de las metaforas supuestamente «irracionalistas» de Elytis.
El surrealismo de Elytis, su automatismo controlado, la superacion de sus limites
estéticos —aunque sin abandonarlo del todo— para incorporar nuevos elementos,
algunos de ellos tradicionales... son temas inabarcables en nuestro reducido espa-
cio, y que si han sido profusamente tratados por la critica!®. Baste hacer hincapié
en el papel central que asume la imagen poética en la literatura hiperrealista (Vitti
1984: 30ss y Koutrianou 2002, 309-51). No obstante, aqui ejemplos como los nues-
tros muestran un uso del lenguaje nada irracional. Precisamente en las metaforas,
la herramienta principal del surrealismo, Elytis —como tantos otros— hace uso de

% Sobre la idealizacion y la sensualidad del erotismo en Elytis cf. [vanovici 1986. Comparacion con
el erotismo de Solomos en Focés 1986.

10 Ademés de la ya citada Myconiou-Drymbeta 1988, véase Koutrianou 2002, 93ss. y Proimou-Eri-
naki 1997, 31-124. Uno de los primeros analisis del surrealismo francés en Elytis, inmerso en la época
misma de asimilacion de las vanguardias, es Panagiotopoulos 1943. Maronitis 1980, 37-51 contrasta la
corriente hiperrealista con el «realismo» heredado de Kavafis. Para las relaciones Empiricos-Elytis y la
introduccion del movimiento surrealista en Grecia cf. Hatzibasiliou 1986.
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elementos claramente convencionales, como la red AMOR-EMISION, y sigue las reglas
que rigen la integracion de conceptos y su expresion verbal tan rigurosamente como
un poeta arcaico o medieval. La diferencia parece estar mas bien en el enriqueci-
miento con una mayor variedad de elementos conceptuales, aportados a la mezcla
por espacios mentales provenientes de &mbitos variopintos, y en el desarrollo de
la amalgama conceptual, de la nueva estructura creada, y su mezcla con otras para
crear situaciones de realismo magico o imposibilidades profundamente significa-
tivas. También es caracteristico de las metaforas de Elytis aqui analizadas reclutar
espacios mentales de dominios relevantes para la cosmovision del poeta, como la
luz solar, imbricando los significados y ligando asi lo erotico a estos campos se-
manticos relevantes. De este modo el significado del amor adquiere trascendencia
y se aproxima a la vision herodotea de fuerza unitiva universal.

A pesar de estas diferencias con ejemplos mas tradicionales, que sin duda afec-
tan al estilo, no debemos olvidar que el significado del sol en la mirada de Eva y
el de los rayos de luz que salen de los ojos de Tedxeno en los versos de Pindaro
es esencialmente el mismo, y se ha creado mediante los mismos procedimientos
cognitivos. A la luz de estas comparaciones, ;cabe tal vez replantearse conceptos
como irracionalidad, ruptura con la tradicion, onirismo... en la imagineria poé-
tica de la lirica del siglo XX? Da la impresion de que los elementos considerados
irracionales en poesia son mas racionales de lo que parecen.

Por ultimo, en lo que se refiere a la Teoria Cognitiva, especialmente a la teoria
de la amalgama conceptual de Fauconnier y Turner, parece que se confirma que
a partir de ella pueden desarrollarse métodos de estudio de fendémenos imaginati-
vos productivos, presentes en textos de cariz y épocas muy distintos, y sujetos a
variacion cultural'!. Hemos de preguntarnos, indagando paralelos en la literatura
y en otras facetas de la creatividad humana, qué complejidad pueden alcanzar
las redes de integracion de conceptos, y cudl es verdaderamente su impacto en
nuestra estructura cognitiva y su operatividad en la memoria a largo plazo. El
presente estudio parece indicar la existencia de un sistema de amalgamas con-
ceptuales de gran complejidad, que permite concebir el amor como una emision
externa al sujeto que experimenta el sentimiento. La estructuracion esencialmente
metaforica del concepto del amor y de otros sentimientos, tanto en usos poéticos
como convencionales del lenguaje, ha sido descrita con detalle por estudios de
indole cognitiva. El presente trabajo refrenda la hipodtesis de que determinados
conceptos, como el tiempo o las emociones, son necesariamente construidos a
partir de otros mas proximos a nuestra experiencia primaria (espacio, emision-re-

" Ultimamente parece surgir la conciencia de estas posibilidades, asi como de la importancia de
combinar el analisis cultural o estético con el cognitivo: Fauconnier y Turner (en prensa).
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cepcion, cambios de estado, enfermedad, etc.). Al mismo tiempo, con respecto a
la metafora conceptual de Lakoff'y Johnson, observamos que estructuras de mayor
complejidad y posibilidades de combinacion, como la amalgama o red de integra-
cion conceptual, pueden tener una presencia fundamental en la formacion —y, por
tanto, en la expresion— del concepto del amor. Asi lo atestigua la continuidad de
la red AMOR-EMISION a lo largo de la obra de Elytis y en otros muchos ejemplos de
la lirica griega de épocas diversas.
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